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محاولاتٌ في موضوعة المثقف التابع
(1)

نظام المثقف التابع وعلاقتُه بتأييد الاحتلال

ن نظ������ام المثقف التابع ، كان هو النظام الطبيعيّ ال������ذي حدّدَ العلاقة بين المثقف  يب������دو لي �أ

مير مقاطعة،دهقاناً،خاناً،ملكاً، خليفةً و �أ قطاعياً،�أ  والحاكم : سواءٌ كان ذلك الحاكمُ  نبيلًا �إ

و كنيساً ، و جيوشٍ ، كنيسةً �أ ، قائد جيش �أ

رئيسَ حرفةٍ ما ،  عميدَ مؤسسةٍ للتعليم ... الخ .

ن المتبوع هو صاحبُ المالِ مرٌ منطقيّ ، باعتب������ار �أ ن تبعية المثق������ف هذه �أ ُ �إ
م������كان القول  بالإ

ن خيرة في التراتبية الاجتماعية / الاقتصادية  ، وباعتبار �أ ول������ى والأ لِ ، هو المرجعية الأ  والمـ�������آ

نتاج ما يتيح لصنوفٍ ش������تّى  ذلك المجتمع القديم لم يفرزْ بعدُ من التفاوت الطبقيّ وعلائق الإ

) بينهم  المثقف ( قدراً من الاستقلالية ، والموقف المختلف ولو جزئياً .

 لكننا ش������هدنا ، مع ذلك ، ضيقَ المثقف والفنان ، ومحاولة كسر الطوق : الهروب من الملك

لى مس������تعمراته في ما وراء لى الملك . اله������روب من البلد �إ مي������ر . الهروب من الكنيس������ة �إ ل������ى الأ  �إ

ذى : س������جناً ذىً ما بعده من �أ لى ذلك من مظاهر التملمُل . وربما نال المتمردَ �أ  البحار ، وما �إ

نٍ ( . و بالعقوبتَين في �آ و حرقاً  ) �أ وتعذيباً ، و صلباً �أ

مثلة ما يك�في : بشّار بن بُرْدٍ ، وغاليلو . ولدينا من الأ

نها لى المجتمعات التي وصفَها ماركس ، ب�أ قرب �إ نه �أ  يُعتبَر العراق من المجتمعات الساكنة ، �إ

مائيّــةٌ .

وّليّ . ليس من ن تبلور الطبقات الاجتماعية في العراق لا يزال في الطور الأ رى �أ خر ،  �أ  بتعبير �آ

 ف������رق واضحٍ ، مثلًا ، بين البروليتاريا ، والبروليتاريا الرثّة . وغالباً ما تلبس البروليتاريا لبوسَ

ن بكل وضوحٍ . البروليتاريا الرثّة ، كما نشهد الآ

ش������كال الاجتماعي������ة المتخلفة س������بابٍ مختلفة .  والأ  ، البتةَ ، لأ
ْ

 الطبقة الوس������طى لم تترسّ������خ

الموروثة منذ قرون لاتزال فعّالةً :

لغائها تشريعاً ، منذ قطاعية ، واندفاع العلائق العشائرية التي جرت محاولة �إ  بقايا العقلية الإ

ن التفس������ير الخرافيّ والغيبـيّ للكون لى هذا كله نجدُ �أ ضافةً �إ و ي������كاد . �إ  نص������ف قرنٍ �أ

نس������ان ، مع ما يس������تلزمه من ممارس������ات وطقوس ،  هو السائد المتّبَع  ، بل هو  والإ
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كبر . المتسلط الأ

مبراطورية رس������تقراطية الحاضرة التاريخية ف������ي الإ رس������تقراطية البغدادي������ة القديم������ة ، بقايا  �أ  الأ

ط������راف على المدين������ة الجنيني������ة ،  فانتهت هذه  العثماني������ة ،  تلاش������تْ م������ع زح������ف الريف والأ

رستقراطية مع انتهاء المدينة في العراق الحديث  . الأ

العراق بلدٌ بلا مدُنٍ .

نها الطامّة الكبرى ! �إ

لى جانب الحاكم ، سيس الدولة العراقية في العشرينيات ،  شهدْنا اصطفاف المثقف �إ  منذ ت�أ

جنبياً ، جِيءَ به  مع جنود المستعمِر ،  وبعدَ القمع الدمويّ بالنار ن كان هذا الحاكم �أ  حتى و�إ

والغاز السامّ  لثورة شعب .

 في الوظيفِ العامّ .
ُ

ل الحاكمُ هو بيتُ المالِ ، وهو الم�آ

حدثتْ استثناءات :

محمد باقر الشبيبي

محمد رضا الشبيبي

علي الشرقي

الرصافي

الجواهري ...

مِن هؤلاء  مَن توقّفَ في منتصف الطريق .

ساويّ ، وقضى في الفلوجة مبعَداً  . خره الم�أ لى �آ الرصافي مضى في الطريق �إ

رباضِ  وكذلك فعل الجواهريّ ، ليُدفَنَ مع زوجته  ، في مقبرة الغرباء ، بالسيدة زينب ، من �أ

دمشق .

هل اختارَ سركون بولص هذا الطريقَ ، بلا ادّعاءٍ ؟

لم يكن الحاكم هو المتبوع الوحيد .

دراجُها في قائمةِ المتبوعِ الطويلة . حزاب العراقيةُ  يمكنُ �إ فالأ

حزاب  تعاملت مع المثق������ف والثقافة تعاملًا براغماتياً خالصاً ، تعاملًا ن هذه الأ  وم������ن المؤلم �أ

ثيرَه في المجتمع العراقيّ  . لغى استقلاليةَ المثقف وت�أ �أ

شدّ مام س������لطةٍ  �أ حزاب ، هرباً من الس������لطة ، ليجد نفس������ه �أ لى هذه الأ   لج�أَ المثقفُ �إ

عسفاً  من الحكّام الفعليين .
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لحاقاً ، باعتباره لحِقَت الثقافةُ به �إ  وحين صار الحزب حاكماً مطلقاً بالفعل ) البعث مثلًا ( ، �أُ

مّيّونَ بَ �أ مكانٍ  لاس������تقلالية المثق������ف ،  ونُصِّ ي �إ يضاً ،  فقُضِ������يَ تماماً على �أ  قائ������دَ المجتم������ع �أ

متحمسون قادةً لتنظيماتٍ ومنظماتٍ » ثقافية » .

خرى بلا استثناء . حزاب الأ  حزب البعث  يمكن تعميمُه على الأ
ُ

مثال

المثقف يتبع مصدرَ رزقه .

عْ كلبَكَ يتبعْكَ .  : جَوِّ
ُ

 القائل
ُ

قَ بصورةٍ فاجعةٍ المَـثَل وطُبِّ

كان الشراء يتمّ بثمنٍ بخسٍ  ، نكايةً وتشفّياً .

دلّاءُ خي������راً ، ج������اء الاحتلال ؛ ودخلَ مع دباباته وطائرات نقلِ������هِ  مثقفون عضويّون ،  هم الأ   و�أ

بون . المتدرّبون المجرَّ

س������اسُ تمهيدَ طريقِ التعاون بين س������لطة الاحتلال والجسم الثقافي العراقيّ  كانت مهمّتهم الأ

ى من عجبٍ وضنَكٍ طوالَ عقودٍ ... المهتريء المنهَك ، الضامر جوعاً ، والحائرِ في ما ر�أ

لى هيئةٍ خارج العراق ،  �إ
دباء »  ، تنض������مُّ  منظم������ةٌ ذاتُ تاريخٍ وطن������يّ عريق، مثل » اتحاد الأ

على للثقافة العراقية » . يَ »المجلس الأ يديرُها شخصٌ عيّنه بول بريمَر رئيساً  لـما سُمِّ

صحابُها على قوائم الدفع لدى المؤسسة دباء » ذاتُهُ  يتولّى تقديم استماراتٍ يكون �أ  » اتحاد الأ

 المحلية الكبرى لس������لطة الاحتلال ، مؤسس������ة المؤسس������ات في » منظمات المجتمع المدني »

طيرهم في خانة الراضين به   التي تعمل على تعبئة المثقفين والناس ، لصالح الاحتلال ،  وت�أ

، وبحكومته العميلة ، تحت اسم  » صندوق التنمية الثقافية » .

ط������ول نصٍّ في حياته  ، عن ض������رورة التعاون مع الاحتلال دباء »  يك�تب �أ  رئي������س » اتح������اد الأ

وسلطته المحلية العميلة .

بوا وزراءَ . لى عملاءَ نُصِّ مُ دروعاً �إ ويُسَــلِّ

البطالة ، بطالة المثقفين ، شاملةٌ .

يها المثقف تابعاً ، متَّ جوعاً ! ن لم تكن �أ �إ

نْ صرتَ تابعاً ، تولّاكَ  الـخَـرَسُ . ف�إ

ن تك�تب ، مؤيداً ، عارفاً بالخطوط الـحُمرِ ، تس������مّي الاحتلالَ تحريراً  ،  وتس������مّي سلطةَ  لكَ �أ

عملائه حكومةً عراقيةً .

س . خَرين من قبلِكَ : طلقةٌ واحدةٌ في مؤخرة الر�أ تى �آ تاك ما �أ نْ خالفتَ  �أ �إ

س ، ها هي ذي الرقابة الجديدة . طلقةٌ واحدةٌ في مؤخرة الر�أ
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 كان نبيل ياسين في منتهى البراءة حين دافع في » بيت الشِعر » ، في نيويورك ، عن الوضع

الحاليّ قائلًا : ليس في العراق رقابةٌ !

عظم . الزلزال الأ

الزلزال المستمرّ منذ 3002 .

الزلزال الذي يهدد بحربٍ عالميةٍ ثالثةٍ ...

هذا الزلزال لم يهزّ المثقف العراقيّ التابع .

يا جبل ، ما تهزّك ريح !.

جهَزَ على ما تبَقّى ... عقودُ التدمير الذاتي الثلاثة ، وما تلاها من احتلالٍ شرسٍ �أ

زالَ ، تماماً ، البِنْـيةَ الثقافية . هذا كله ، �أ

لم يَعُدْ في العراق ثقافةٌ وطنيةٌ يُعتَــدُّ  بها .

 ونقائض فقط .
ٌ

نقاض ثمّتَ �أ

هل من بديلٍ ؟

كيد ... بالت�أ

 هو في ثقافة المقاومة ، ثقافة تحريرِ التابعِ  !
ُ

البديل
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(  2  )
لِـمَ  الهجرةُ ... إذاً ؟

صداءَ ،  حتى جدَ لها �أ ن �أ توقّعُ �أ  عندما نش������رتُ مادّتي عن » المثقف العراقيّ التابع » ، كنتُ  �أ

ن تقابَلَ المادةُ بالصمت التام ، بالرغم مّا �أ  . �أ
مرٌ طبَعِــيٌّ صداءُ مخالِفــةً ، وهذا �أ  لو كانت تلك الأ

مرٌ كنتُ ظننتُهُ مستبعَداً  . من عديد قرّائها الكبير ، ف�أ

 نفسي عن الوهمِ الذي وقعتُ فيه .
ُ

سائِل نَ �أُ الآ

ذ لم يبقَ لديه من داخلٍ لى الداخل ) داخلِ������ه ( ، �إ  المثق������ف التاب������عُ لم يَعُدْ قادراً عل������ى النظرِ �إ

 مصدراً للقلق والسؤال.
ُ

ل يشكِّ

لغى الكيان المفترَضَ اس������تقلالُه لدى فردٍ كان مِ ، و�أ كملَ دائرةَ التحكُّ لًا ، �أ  المتبوعُ ، مالًا وم�آ

ن يكون حسّاساً . ينبغي ، بالضرورة ، �أ

لفَ عذرٍ ، للمثقفين في العراق المحتلّ ، حيث الموتُ العنيفُ ينتظرُ من كيد ، �أ جدُ ، بالت�أ  �أ

ياً  يخالف السلطةَ المتحكمةَ نيابةً عن ضباط الاحتلال . يبدي ر�أ

نتظرُ ممن يعيشون في الـمَهاجِرِ ، قولَ شــيءٍ . لكني ، ما زلتُ �أ

ةً ، وبجرّةِ قلمٍ،  هؤلاء ، على العموم ، يحملون جنس������يةَ البلد المضيف ، التي تمنحهم ، فج�أ

ك�ثرَ في سبيلِها .  تلك البلدان المضيفةِ ربما قرناً و�أ
ُ

هل حقوقاً مدنيةً ، ناضلَ �أ

 تابعاً ؟
َّ

ن يظل لًا �أ  المثقفُ العراقيُّ تلكَ الحقوقَ ، مفضِّ
ُ

لِمَ لا يستعمل

هؤلاء المثقفون يشكّلون جمعياتٍ وتجمّعاتٍ تؤيدُ  حكومة الاحتلال .

نش������طةً ثقافيةً وسياسيةً ، بل ينظمون تظاهراتٍ لصالح  ويقيمون مع س������فارات تلك الحكومة �أ

ش������راف رون مجالسَ  جاليةٍ ب�إ  لقاءَ جهودهم هذه ، ويزوِّ
َ

 الحكوم������ة المذكورة ، ويتلقّون مبال������غ

سفارات حكومة الاحتلال .

ي . ييدُهم طابعاً حادّاً ، بالاعتداء على مجتمِعينَ يخالفونهم في الر�أ حياناً يتّخذ ت�أ �أ

صَلاءُ ، بينما هم  مهاجرون يحملون ن هؤلاء المثقفين التابعين ، كاسرو اجتماعاتٍ �أُ  حتى ك�أ

خرى . خرى ، وجوازات سفر �أ جنسياتٍ �أ

المثقف التابع صار متماهياً مع صورته التالية ، لا مع نفسه .

لقد اك�تملت عمليةُ الـمَسْخِ .

صار الفردُ الـحُرُّ  مِسْخاً .
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طين على البلاد والعباد . وهذا ، بالضبط ، مبتغَى الاحتلالِ وعملائه المسلَّ

: 
ُ

 للمرءِ التساؤل
ُّ

لا يحق هنا ، �أ

ذاً ؟ لِـمَ الهجرةُ ، �إ
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(  3  )
المثقف التابع : محاولة التماهي مع المستعمِر

 في مقالةٍ سابقةٍ، تحدثتُ  عن المثقف التابع ، متماهياً مع المتبوع المحليّ ) وكلاءِ الاحتلال

ن عاش هذا المثقفُ التابعُ ن هذا التماهي يظل قائماً ، حتى و�إ  ف������ي الع������راق الحاليّ ( ، وكيف �أ

ن يكون فرداً ي والتمتع بحقه في �أ تاحتْ له فرصة الاس������تقلال بالر�أ وربية  مثلًا  ، �أ  في بلدانٍ �أ

حراً .

ك�ثرَ مما يعيش خر من المثقف التابع  ، نوعٍ يعيش داخل البلد �أ مام نوعٍ �آ نفسنا �أ ننا نجد �أ  غير �أ

لى الهجرة . نْ لم يضطرّ اضطراراً �إ خارجه ، �إ

 التامَّ عن
َ

نه يريد الانس���ل��اخ  هذا النمطُ من الناس ، يحاول تقليدَ المس������تعمِرِ في كل ش������ــيءٍ  . �إ
نْ اضطرَّ  بن������ي قوم������ه ، والالتحاقَ التامَّ بالمس������تعمِر ، لغةً وملبس������اً  وطريقةَ عيشٍ .  وه������و ،  �إ

ل������ى العيش خارج البلد المس������تعمَر ،  التحقَ بالرجعيّ والمتخلف في بل������د المتروبول ، فتراه  �إ

جنبية عن بلاده لى جانب ممثلي الرجعية ،  ويرفض دعوات التظاهر لجلاء القوات الأ  يقف  �إ

ن رفضَها الش������عبُ ) البريطانيّ حزاب الرجعية ، حتى و�إ ت ف������ي الانتخابات لصالح الأ  ، ويص������وِّ

مثلًا ( .

مّا في داخل البلد المستعمَر ، فتراه يجهد جهداً لا مثيل له ، في محاولة تقليد المستعمِر . �أ

خفاء لُـكْنتِه . في اللغة : يحاول المستحيل لإ

ــد . ك�ثر من المقلَّ نق �أ في الملبس : يبالغ في الت�أ

كل والمش������رب ، وعادات الس������لوك  من صولَ الم�أ  في طريقة العيش : يتّبعُ ، بدقّةٍ ش������ديدةٍ ، �أ

لخ . تحيةٍ  ، وطرائقَ في المناسبات ... �إ

باختصارٍ :

 لقد ضاق ذرعاً بقومه ، فهم كس������الى مقارنةً ،  ذوو لغةٍ متخلفة ،  قذرون ، مضحكو الثياب ،

لصوصٌ ، محتالون ...

خر . لى الجانب الآ ن ينتقلَ �إ وهو يريد �أ

خر ، ليس مستعداً للقبول بهذا القادم المتلهف . لكن الجانب الآ

المستعمِر  لا يسمح له بالاندماج .

سوف يك�تشف لُكنتَه ، ويعيّره بها .
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ن ثيابه ليست مناسبةً . سوف يقول له �إ

ن رائحةً غير مستحَبّة تنبعث منه . �إ

ن عمله ليس بمستوى عمل المستعمِر . �إ

لى الضفةِ  المس������تعمِر يض������ع كل العوائ������ق الممكنة ،ك������ي يمنع المثق������فَ التابعَ من الانتق������ال �إ

خرى  الأ

لبير مامي ،  يرى هذا الرفضَ طبيعياً . المثقف الماركسيّ التونسيّ ، �أ

لغاءَ ثنائيةِ المستعمِر والمستعمَر . التساوي يعني �إ

التساوي يعني تطبيق قوانين المتروبول على المستعمَرة .

و العُرفيّ . و العِرقيّ  �أ طروحة التفوق التاريخي �أ لغاء �أ التساوي يعني �إ

ذاً ؟ ماذا تبقّى للمثقف التابع ، �إ

ثمّتَ خيارانِ :

1- الـمُضيّ العبثيّ في محاولة التماهي المستحيل .

لى بني قومه ، والعمل على تحرير البلاد من المستعمِر . 2- العودة �إ
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ف ا
َّ ثق

مُـ
ال

(  4  )
آليّاتُ انْمِساخِِ المثقفِ الحُرّ ، مثقفاً تابعاً

ليها،باطمئنانٍ ، في محاولة  قدّمت العقودُ الخمسةُ السابقةُ ، مادةً ملموسةً،يمكنُ الاستناد �إ

ليات هي من ن هذه الآ لى مثقفٍ تابعٍ ،  مع �أ لياتِ تحوّلِ المثقف الحرّ المس������تقلّ �إ حاطةِ ب�آ  الإ

التنوع والتعدد  بحيث تبدو متناثرةً ، لا يجمعُ بينها سوى ما يبدو مصادفةً محضاً .

ن خيطاً خفيّاً ينتظمُها جميعاً ، خيطاً يؤدي في نهاية ليات تبدو متناثرةً ،غير �أ  : هذه الآ
ُ

قول  �أ

بداعه . جهازِ على �إ لى الإ  �إ
لى وضعِ حدٍّ لحرية المثقف واستقلاليته ، ومن ثَمَّ مرِ �إ الأ

ميّ . مكانِ تسميةُ هذا الخيطِ الخفيّ ، بالغِ الخفاءِ لفرطِ دقّتِـه ، بالاحتواء التحكُّ بالإ

الاحتواءُ ، بالمطْلقِ ، قد لا يكون تحكّمياً .

 هناك من يهبُ قضيةً نفسَ������ه ونفيسَ������ه ، فتحتويه القضيةُ ، لكنها لا تتحكّمُ به . بل قد يكون

لى  ذل������ك الم������رءُ ، هو ، المتحكمَ بالقضي������ةِ في طبيعة تعامله معها ، ومعالجته������ا ، وتقديمها �إ

ندرَيه مالرو ، وبابلو نيرودا ، وهادي العلويّ . مثال �أ لى �أ شارةُ هنا �إ خرين . وتُمْكِنُ الإ الآ

لى نوعٍ من الاختيارِ . ن الاحتواءَ هنا ، تحوّلَ ، �إ ي �أ �أ

نسانُ  ، هو ، يحتوي القضيةَ . الإ

نسانَ . ذاً ، لا تحتوي الإ القضيةُ ، هنا ، �إ

جهازِ ������مِ بالمثقفِ ، والإ  لكن������ي ، مَعْنيٌّ في هذا المس������عى ، بالاحتواءِ الس������لبيّ ، احتواءِ التحكُّ

اللاحقِ عليه .

ربعاً رئيسةً راها �أ مَنِ الحاضنةِ الاحتواءَ السلبيَّ ، والتي �أ لى الدِّ شارةُ  �إ وّلًا ، الإ  وتَتعيّنُ عليّ ، �أ

1- الحزب المعارِض

2- الحزب الحاكم

3- المؤسسة الرسمية

جنبية جهزة الأ 4- الأ

 ، في تجلّــيهِ العمليّ ، يعتبرُ نفس������ه حزباً حاكماً بالانتظار ،  حكومةَ ظِلٍّ ،
ُ

 الح������زبُ المعارِض

و قميئاً  . سواءٌ كان هذا الظل عالياً �أ

س������اسٍ  هي و مؤازرينَ ، لغايةٍ �أ عضاءَ �أ ليه ، �أ  ه������ذا الح������زبُ يهتمُّ باجتذاب مثقفي������ن �إ

نِ الحزبِ ومستوى عـضويّته . علاءُ ش�أ �إ
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خذ والردّ ، والمقالةِ ، والتظاهرة الفنية ، لى الأ   لك������ن الح������زب هو في المعارضةِ ،  فهو بحاجةٍ �إ

ومن هنا جاءَ الاعتزاز الظاهريُّ بمثقفيه المنضوين تحت رايته .

يّ  لك������ن هؤلاء المثقفين المناضلين ، س������رعانَ ما يتمُّ  التخلي عنه������م ، والتنكيل بهم ، عند �أ

و تواطؤٍ .  نوعاً من صفقةٍ �أ
ُ

منعطفٍ سياسيّ يفرض

لى احتواءٍ س������لبيّ يُجْهِزُ عل������ى فاعلية المثقفِ ، يجابيّ،لينتهي �إ  لق������د تَمَّ الاحتواءُ،ف������ي احتفاءٍ �إ

ويلقي به في دوّامة العراءِ .

لى الانعتاق والتقدمِ بداعه لخدمةِ ما ظنّه سبيلًا �إ ن هذا المثقف ، قد كان كرّسَ نش������اطه و�إ ذ �أ  �إ

مامَ م������ا كان يحلم به لصالح الناسِ ، مامه فقط ، بل �أ ذا به يرى الس������بيلَ مغلَقاً ، ليس �أ  ، ف�������إ

ولقرّائه هو ...

هكذا يبد�أ الانك�فاء الموجِعُ .

مدٍ بعيدٍ مثقفوه ، الذين هم على مس������افاتٍ متفاوتةٍ منه ،   الح������زبُ الحاك������مُ  ، قد كان له منذ �أ

فيها القريبةُ والمتوسطةُ والبعيدةُ .

مُ في تعيين المس������افةِ، هو مدى الطاعة ، والاس������تعداد لتقديم الخدمات المطلوبة ،  المتحكِّ

ومن بينها محاربة الخصوم المحليين عادةً  .

لى الطاعة والخدمات . وبقدرِ استمرارِ الحزب الحاكم ، حاكماً ، تزدادُ شهيّتُه �إ

ك�ثرَ  . ك�ثرَ ف�أ وهو يقدم المغرياتِ لمثقفيه ، لكنه يبرزُ هِراوتَه  واضحةً ، �أ

ك�ث������رَ ، العلاقةُ بين الحزب ومثقفيه ك�ثرَ ف�أ يام ، و الح������زبُ الحاكمُ حاكمٌ ، تهتريءُ ، �أ  وم������ع الأ

 ، فيتعرّض بعضُهم لعقوبات قاس������ية ، قد يكون الموت من بينها ، وتمس������ي الك�تابةُ الحقيقيةُ

يضاً . ذكرى بعيدةً  ، منسيةً �أ

لى ما هم فيه من نّوا �إ بداع ، واطم�أ نهم كانوا ذوي علاقةٍ بالإ مون ، قد تناسَوا �أ  المقرّبون المنعَّ

نُعمى وطراوةِ عيشٍ ومنصب ...

شدّ خوفاً . والمبعَدون الخائفون  ، صاروا �أ

طبقَ الصمتُ . لقد �أ

خذ مفعوله .   �أ
والاحتواءُ السلبيُّ

 المؤسس������ةُ الرس������مية المحليّة، على اختلاف الزمان ، والعهودِ ، ظلّت تتمتعُ باس������تقرارٍ معيّنٍ

 ،  كان مظلّةً ما لمنتس������بيها الذين عرفوا بخبرته������م الطويلة ، مواطئ الخطر والحذر

 ، فوقّعوا خُطاهم  على مقتضيات تلك الخبرة ، وظلوا يمارس������ون نوعاً من النش������اط
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َّ ثق

مُـ
ال

بداعيّ المستمرّ . الإ

ن هذه المؤسس������ة الرس������مية ، بتقاليد ثباتها ، وحماية منتس������بيها ، تعرّضتْ لزلازلَ عنيفةٍ لّا �أ  �إ

باتِ  الانقلابات والتقلُّ
ُ

نه������ا زلازل طاح������تْ  خيمةَ س���ل��امِها ، وطوّحتْ بتقاليدِها ذات الرعاية . �إ  �أ

مّةَ السابقة جَبّـاً  . مّةَ اللاحقة تجبُّ الأ ن الأ ت دوماً  �أ السياسية التي ر�أ

خرين، في عراءٍ تعصفُ به رياحٌ قاس������يةٌ ، ن الآ نهم ش�������أ  هكذا وجد منتس������بو  تلك المؤسس������ة �أ

نَ في ممتَحَ������نِ حكومة الظل ، نهم الآ لِفُ������وا .�إ نفسَ������هم في غير ما �أ لفَوا �أ  ف������ي مف������ازة الذئاب ، ف�أ

خرين . والحكومة ، تماماً مثل الآ

شاعةُ الصمتِ . الاحتواءُ السلبيُّ هنا ، غيرُ مباشِرٍ ، لكنّ النتيجةَ واحدةٌ  ، هي �إ

ن العراقيّ ،  كان لها دورٌ تُمْكِنُ تس������ميتُهُ بالحاسمِ ، في جنبيةُ  ذاتُ العلاقةِ بالش�������أ جهزةُ الأ  الأ

جهازِ على ما تبَقّى من حياةٍ في الثقافة الوطنية بعامّـة . الإ

لى شراء المثقفين العراقيين من مبدعين وعلماء جهزة �إ  ومثل الحزب الحاكم ، عمدتْ هذه الأ

حيان . ك�ثر الأ وذوي خبرة ، بالغالي حيناً ، وبالبخس في �أ

جهزة نهائياً على  احتلال العراق ي تلك الأ وائل التسعينيات ،  حين استقرَّ ر�أ  بد�أ ذلك منذ ، �أ

لى القرن التاسع عشــر . واستعماره استعماراً تقليدياً يعود �إ

ط������راء الاحتلال ، ثم صمتوا صمت مر ، في �إ وّل الأ  المثقف������ون المش������ترَون ، نبحوا ، عالياً ، �أ

القبور ...

ن وطّدَ سيطرته ، معتمداً على وكلائه من المتديّنين  وعنصر��يي القوميات  ، بعد �أ
ُ

مّا الاحتلال  �أ

 غير العربية ، فقد توسّ������عَ في عمليات الشــراء ، لكن هذا التوسّعَ كان مصحوباً بحملةٍ مستمرةٍ

ن لى اجتثاث م������ا تبقّى من النخبة الثقافية العراقي������ة ، تمهيداً  لأ  م������ن الاغتي������الات التي تهدف �إ

عداده وتدريبه ، نخبةً في ط������ور التكوين ، تدين له بالولاء ،  يَس������تبدل به������ا نخبةً جديدةً من �إ

مرُ . ن لزمَ الأ وتعتمده حياةً ، وطوقَ نجاةٍ �إ

عظمُ الذي ما مثله احتواء ! نه الاحتواء الأ �إ

قسى تجربةً في انهيار الثقافة الوطنية ،  بين البلاد العربية .   ، البلدَ الأ
ُ

قد يكون العراق

لين في طلائـعهم التي خانتهم، ونكّلتْ بهم ،  ثم  وِزْرَها العراقيون ، ممثَّ
ُ

 هــذه الفداحة يتحمّل

باعت بلـدهم في سوق النخاسة ، بدمٍ لا مثيل لبرودته .

كمله . ويتحمّل وِزْرَها ، عالَمٌ متمدنٌ ، ب�أ

بناءَ ش������عبٍ ماكن القصية ، ليقتل �أ  ، حتى اليوم ، يرس������ل جنودَه  من الأ
َّ

 عالَمٌ ظل
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فقيرٍ وبناتِه .

ن نفعل ؟ ماذا بمقدورنا �أ

بمقدورنا  الك�ثير :

ن نقول ... )لا( الكبرى . �أ

ن نقولها منذ عقود ! لا... التي نسينا �أ
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( 5 )
المثقفُ التابعُ مطروداً

لى ح������دِّ الوقوع ضحيةَ ذلك  ق������د يغال������ي المثقفُ التابعُ في محاولته التماهي مع المس������تعمِر ، �إ

فضل و التفكير بمصيرٍ �أ  التماه������ي ، فلا يرِفُّ له جف������نٌ ، ولا تبْدُرُ منه بادرةٌ لمراجعة موقفٍ ، �أ

بناءٌ . نْ كان لديه �أ بنائه �إ له ، ولأ

و يجعل ظروف عمله  المستعمِرُ نفسُه ، قد يتخلّى عن المثقف التابع ،  فيطرده من العمل ، �أ

 مستحيلةً ، لكن المثقف التابع يظل متشبثاً بسيده ، بالرغم من الركلات المتتالية التي نالها

 . بع������د انته������اء مهمة الوكالة الاس������تعمارية  ومغادرتها البلد ، يبذل المثقفُ التابعُ المس������تحيلَ

 للمغ������ادرة م������ع تلك الوكالة ، لكن الوكالة  خاضعةٌ لقوانين بلد المتروبول ، وهي لا تس������تطيع

اصطحاب المثقف التابع ، هكذا ...

 الظ������روف المحيط������ةُ بالمثق������ف التابع ، في بلده ، ل������م تَعُدْ مواتيةً .  فالن������اسُ يرفضون ، رفضاً

عوانه ، ومن بينهم المثقفُ التابعُ . والناسُ قد يستعملون  متزايداً ، الاس������تعمارَ  ، ويرفضون �أ

و التهديد المستمر نذاكَ  قد يتعرض المثقفُ التابعُ لخطر القتل �أ  السلاحَ تعبيراً عن رفضهم . �آ

بالقتل ...

ل لى مغادرة البلد ، بل������ده ، لكنه  لفرط ولائه للمس������تعمِر ، يفضِّ  يُضطَ������رُّ ه������ذا ، اضط������راراً ، �إ

رُ ردن مثلًا ( كي يس������تمرّ في تقدي������م خدماته للمس������تعمِر . وقد يدبِّ قام������ةَ في بل������دٍ قريبٍ ) الأ  الإ

و للتجارة . ع������ددٌ  من المثقفين بح������اث �أ قامت������ه  ف������ي بلدٍ ) مثل لبن������ان ( تحت واجهة مركزٍ للأ  �إ

ربيل رون لهم  ، في �أ نهم مطرودون ، بالفعل ، من العراق العربي ، فيدبِّ  التابعين يشعرون �أ

و الس������ليمانية ، مقراتٍ يمارسون منها نشاطهم الموالي للاحتلال  . وربما كسبَ بعضُهم مالًا  �أ

وربا و يؤس������س ش������ركاتٍ تجاريةً مشبوهة المعاملات في �أ  وفيراً  جعله يقيم  مراكز » بحث » ، �أ

ستراليا وسواها من القارات . ميركا و�أ و�أ

نيب ضميرٍ . يّ ت�أ في هذا كله ، لا يشعر المثقفُ التابعُ ب�أ

في هذا كله ، لا يشعر المثقفُ التابعُ بالقلق .

نه يزدادُ سقوطاً في حفرةِ وهمهِ . �إ

وهو يرى ،ما هو فيه ، ثمناً للحرية لا بدّ من دفعه!

لى  في الدفاعِ عن الاحتلال ، �إ
ُ

و ندوةً ، يبالغ ذ يحضرُ هذا المثقفُ التابعُ  مؤتمراً �أ  و�إ

نفسَهم ...  ممثلي الاحتلال الفعليين �أ
ُ

حدٍّ يُخجِل
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باختصار :

خرى . لى الضفة الأ نه انتقل ، بالفعل ، �إ المثقف التابعُ يرى �أ

سلفْنا في معالجةٍ سابقةٍ ،  تجري الرياح بما لا يشتهي . لكن ، وكما �أ

ةً ، حبلَ النجاة . المستعمِر ، يقطع ، فج�أ

يحرمه الموردَ المخصّص .

مامنا الصورةُ بكل وضوحها : ُ �أ
نذاك تَـمْــثُــل �آ

المثقفُ التابعُ مطروداً !

لندن2008/4/1



21

بِع
لتا

ف ا
َّ ثق

مُـ
ال

الشعرُ والجمهور

ن ن عنواناً مثل » الش������عر والجمهور » ،  ملتبسٌ التباس������اً ما . وفي زعمي �أ حياناً ، �أ  يبدو لي ، �أ

و يضع الجمهور مقابل نه يضع الش������عر مقابل الجمهور ، �أ ي �أ  هذا العنوان يمثل اس������تقطاباً : �أ

ن الشعر والجمهور قطبانِ ذوَي علاقةٍ هي السلْبُ تحديداً . الشعر . ك�أ

و » زاءَ س������ؤالٍ (  هو  في  » الش������اعر الجماهيريّ »  �أ ننا �إ نْ س������لّمْـنا ب�أ ن الح������لّ  ) �إ  ق������د ي������رى راءٍ �أ

 الش������عر الجماهي������ريّ » ، والتعبيرانِ كلاهُما لا يتمتعان بالاحترام حتى م������ن لَدُنِ القائلينَ بهما

 . فالتعبيرانِ يُنزلانِ الش������عرَ ، باعتبارهِ فنّاً ، والجمهورَ ، باعتبارِه مس������تقبِلَ فنٍّ ،منزلةً دُنيا ،

مر ن الأ رف������ع . كما  �أ لى الـمَقامِ الأ ساس������اً ، ومس������عى الفنّ في الارتقاء بالفنّ والبش������رِ �إ ُ �أ
 تتعارض

مّـيّ ، لـثُنائية الفن للفن ، والفن للحياة . يضعُنا ، ثانيةً ، في السياق الأ

ذاً ؟  الـمُتاحُ ، �إ
ُ

ما الـمدخل

ن النصّ هو موضعُ الاجتهاد . ازعُـمُ �أ

داة والهدف . النصُّ الشعريّ هو الوسيلة والغايةُ . الأ

رسال والاستقبال . النصّ الشعريّ هو مُـتّـحَـدُ الإ

 منها ، وما انتشـرَ .
َّ

ــنُ ذواتِــه ، ما دَق  بذاته ، المتضمِّ
ُ

النصّ الشعريّ هو المك�تمل

النصّ الشعريّ هو الوحدةُ العُليا لدورةِ الفنّ .

ن ذلك المفترَضَ ذْ �أ ن يغدو منفص���ل��اً . �إ  والف������نُّ ، م������ا كان يوماً ، بالمنفصلِ . بل م������ا كان له �أ

يعني الغيابَ .

 منها،وما
َّ

ــنُ ذواتِهِ،م������ا دَق  بذات������ه ،المتضمِّ
ُ

ن النصّ الش������عريّ هو المك�تمل  ق������د كن������تُ قلتُ �إ

 انتشـرَ

بداعِ ن العملية الفنيةَ ) الدائرةَ السايكولوجية والفيزيقية للحظةِ الإ لى �أ شير �إ ن �أ ردتُ بذلك �أ  و�أ

غمِ من تعقيدِها ، وليستْ ذاتَ قطبَينِ . ( هي عمليةُ تصعيدٍ واحدةٌ ، بالرُّ

ــي . لّا بالتلقِّ النصُّ لا تك�تمل صيرورتُه �إ

و مثل ــهِ ، �أ مِّ لى �أُ لى مستقبِــلٍ ما . تماماً مثل ما يتوجّه الوليدُ �إ ـهٌ منذ ميلادِهِ ، �إ ذاً ، هو متوجِّ  �إ

لى الوليدِ .  �إ
مُّ ما تتوجّـه الأ

ول لِما ك�تبَ ، هو . الشاعرُ ، هو المستقبِل الأ

الشاعرُ ، هو جمهورُهُ .
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نه يعرف ، على تفاوتٍ ، مدى ما ك�تبَ . ن النصَّ صناعتُــه . ولأ هو القاريء الجيّد للنصّ ، لأ

الشاعرُ ، وموضعُه من المسعى الفنيّ ، يحددان مدى النصّ المتاح .

شـدَّ وميضاً . حَــدَّ مضاءً ، و�أ  �أ
كلّما اتّسعت الرؤيا ، غدا النصُّ

ك�فُّ بالتصفيق ! ولسوف تلتهب الأ

 بالتكوين الثقافيّ/الاجتماعيّ للشاعر .
ٌ

 اتّساعَ الرؤيا  ، متّصل
ُ

ق نّ ما يُحقِّ �إ

ن مكان المرء القولَ �إ ن ب�إ ي �أ ٌ . �أ
 التكوين الثقافيّ ، في واقع الش������عر العربي الراهن ، معض������ل

ن يساعدَ في هونُ من �أ  التكوين الثقافيّ لِـمُعْظم من ينش������رون ما يش������اؤون تس������ميته ش������عراً ، �أ

س������تْ في الراهن الش������عري ، س������ماءَ كُرِّ مكاني الحديثُ عن �أ هيلِ عارفٍ بالقراءة والك�تابة . وب�إ  ت�أ

ك�ثرَ من سطرٍ واحدٍ . وهي عاجزةٌ عن الـمُضِيّ في قراءة نصٍّ مشكولٍ لأ

لى حارتِنا ؟ تى بكَ �إ نتَ غيرُ مَـعْـنِـيٍّ بها ، فمَن �أ داةَ ، و�أ نْ كانت اللغةُ ، الأ �إ

حقيّةِ الك�تابة . ٌ ب�أ
خلاقيّ ، متّصل ذاً ، عائقٌ �أ ثمّت ، �إ

خلاق نفس������هِم عن �أ وا ب�أ نفسَ������هُم ، انت�أ نهم ، هم ، �أ خذَ الجِــدّ ، لأ  قومٌ كهؤلاء ، لا يؤخَذون م�أ

الفن الصعبة .

خلاقيّ سوف ينتجُ مستواه الاجتماعي ، حتماً : هذا الخلل الأ

الشعرَ اللاعَلاقة .

الشعرَ الـمُـنْـبَتّ .

لى يك�تبونه يحظَونَ بمبارك������ةِ مدُنِ الضياء في ن هؤلاءِ الق������ومَ  الأُ  ش������عرَ فترتِن������ا المظلمة ؛ مع �أ

الشمال الغريب .

 لغتَـتنا العربيةَ والناطقينَ بها .
ُ

الـمدنِ التي تجهل

المدنِ التي ليس فيها جمهورٌ ،  للشعرِ عربياً .

ن الشاعرَ هو جمهورُهُ  . دَ �أ ؤكِّ عودُ لأ �أ

نَ  بعد لحظةٍ ، �آ
ٌ

������ـمُ جس������مَه في جس������ومٍ ك�ثيرةٍ ، عارفٌ بما فعلَ ، وبما هو فاعل ذ يقسِّ  وهو ، �إ

 القصيدةُ شفتَيهِ في ما يشبه التمتمة …
ُ

تفارق

و نشيداً ! غنيةً �أ القصيدةُ ستكون �أ

مّا هو فحاضرٌ / غائبٌ … �أ

بهى الغياب ! وما �أ

س������ائلْ ،  في تجربتي الش������خصية ) وهي عاديّـةٌ جداً ، ولا تصلُحُ مثالًا يُقتَدى ( ، لم �أُ
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بِع
لتا

ف ا
َّ ثق

مُـ
ال

 القاعة .
ُ

تمـلّق نني  لا �أ ولو مرّةً ، مبد�أَ �أ

نِهم باعتبارِهم سُ������ذّجاً  ، قليلي ثقافةٍ هلِها . يعني الحطَّ من ش�������أ  القاعةِ ، يعني احتقارَ �أ
ُ

ق  تَـمَـلُّ

لمامٍ بالفن الشعريّ  . ومذاقٍ و�إ

بتُ على قراءة نصوصي الصعبةِ نوعاً ما . د�أ

راهنُ ، دوماً ، على حصافة الناس ، ورهافةِ تلقّـيهِم النصَّ الشعريّ . وكنتُ �أ

ولم يكن رهاني الاستراتيجيّ خائباً ، يوماً .

كيف حدث ذلك ؟

ين جاء هذا الرهان ؟. عني : من �أ �أ

عتمدُها ،  بها ، و�أ
ُ

تشدّق تٍّ من منبعٍ فلس������فيّ معيّن . من  شِقشِ������ـقةٍ ماركسيةٍ �أ مر مت�أ ن الأ رى �أ  �أ

في عُمقِ النصّ .

سمالٍ في العالَم ! ثمنُ ر�أ نسانُ �أ الإ

نسانُ حاضراً  في البدءِ ، كما في المنتهى … فليكنِ الإ

لندن 2006/21/19
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بِع
لتا

ف ا
َّ ثق

مُـ
ال

لماذا نقرأ لـــكَ ؟

نَ الك�تابةُ  يك�تب ، �آ
ٌ

و  ام������رؤ نَ غيابِ المصطلَح ، �أ  ينْظِ������مُ الكَـلِمَ  ، ش������ــاعرٌ اصطلاحاً ، �آ
ٌ

 ام������رؤ

عائمةٌ غائمةٌ ...

 هذا الش������خص ، غيرُ الـمُسَ������ـمّى ،  والذي سيظل غيرَ مسَمّى بالرغم من كل شــيء ، قال لي في

يام شاكياً باكياً : حد الأ �أ

ن الناس في خبرني الناشــرُ �أ خير  ، لكنه مكدّسٌ ،  وقد �أ ونني . طبعتُ ديواني الأ  الناس  لا يقر�أ

جور الش������حن ثانيةً ، ليعود بك�تابي لى دفع �أ ي الناش������ــر ، �إ  المعارضِ يُعْرِضون عنه فيُضطَرّ ، �أ

لى  الـمَعارضِ ... نه لن يشحن ك�تابي  �إ خيراً قال لي الناشرُ �إ لى المستودَعِ . �أ �إ

 ؟
ُ

فعل ماذا �أ

نها حال الثقافة العربية ! �إ

مّة ثقافةٌ . لم تَعُدْ في هذه الأ

*

وّل : نَ  ،  لا وقتَ الحديث الأ قول للرجلِ الآ �أ

نتَ مستغرِبٌ ممّا جرى لك�تابك ؟ لِمَ �أ

الناسُ على حقٍّ  .

نتَ  ؟ لم تعرفْ ، حتى  اليوم ، ما جرى لك �أ �أ

*

عادةِ استعماره  قبل خمسة عشر عاماً ، حين كان المستعمِرون يحومون حول وطنك ، بُغْيةَ �إ

،  اشتغلتَ معهم في صحافتهم ...

وحين وضعوك على قائمة الرواتب ، شعرتَ بسعادةٍ قُصوى .

لى بلادك تمهيداً لاحتلالها ، كنتَ  هناك ذاعتَهم ومحطة تلفزتِهم  الموجّهتينِ  �إ سّســوا  �إ ذ �أ  و�إ

بُ  على الخيانة . ، تُدَرَّ

ولى دخلتَ . مع طائراتِ المحتلّين الأ

ولى كان صوتك . صواتِ القذرةِ الأ وبين الأ

نت ، حتى اليوم ، بعد الجرائم كلها ، والقتل كله ، لا تزال مع الاحتلال ... و�أ

بُعَ : نك لا تزال تتبعهم ، كما يتبعُ المضبوعُ الضَّ لّا �أ ركلوك من العمل ، �إ
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بي ... لا تتركْني يا �أ

 على المضبوع ...
ُ

والضّبُعُ ماضٍ في سبيله ، يتبوّل

والمضبوعُ يتوسّل :

بي ! لاتتركْني يا �أ

*

نت ؟ يُّ وحشٍ معكوسٍ  �أ �أ

*

تيني  لتلوم الناسَ . ثم ت�أ

وك ... ن يقر�أ نهم رفضوك ، رفضوا �أ تلومهم لأ

مستْ غلطاً ! مّةٍ ، �أ ن ثقافةَ �أُ تقول �إ

يا لَبؤسِكَ !

*

قول للقارئ : و�أ

ـفـاً . حتفظُ بالاسم تَعَفُّ و شخصيةً . لكنني �أ ختلِقْ شخصاً �أ حدٍ . لم �أ فْتَئِتْ على �أ لم �أ

ومن يدري ؟

ســماء ! و �أ نت عن اسمٍ �أ لعلّكَ ، يا قارئي العزيز  ، تُفصِحُ �أ

لندن 2008/4/27
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بِع
لتا

ف ا
َّ ثق

مُـ
ال

ثقافةُ عراقٍ بينَ سَــيفَـينِ

نَ ينضَبُ النفطُ ( ، التفتَ ن يستمرَّ خمسين عاماً ) �آ  بعد سنواتٍ خمسٍ من احتلالٍ يُرادُ له �أ

ش������كالَ العس������كريّ لم يَعُدْ على قائمةِ ن الإ لَ له �أ ن خُيِّ ش������كال الثقافيّ ، بعد �أ لى الإ ُ �إ
 الاحتلال

لحاحِ . الإ

ل������ةً بدار » الم������دى »  وصندوقِها  هك������ذا ،  انطلق������ت القوميس������اريةُ  الثقافي������ةُ للاحتلال ، ممثَّ

بخسَ منه خراسِ الثقافةِ الوطنيةِ ، بثمنٍ  لا �أ  المضحك ، الدوانيقيّ ، في محاولةٍ  بائس������ةٍ ، لإ

 على الطبع الانتقاميّ  ، والـمُذِلِّ  ، من لَــدُنِ الجاهلِ ، السياس������يّ المحترِفِ  ،
ُّ

 ،  ثم������نٍ  ي������دُل

مورَ » المدى »  ... الذي يتولّى �أ

ثمنٍ لم يجرؤْ حتى حكّامُ البلدِ السابقونَ على التلويحِ به .

*

نه الانتقامُ الصريحُ ! �إ

دري : لستُ �أ

 ؟
ُ

هل الصدَقاتُ هي السبيل

*

ضاً  لفِعْلٍ عني دار » الم������دى » ،  كان مُحرِّ  لك������نّ ما فعلتْهُ قوميس������اريةُ الاحت���ل��الِ الثقافيةُ  ، �أ

خرى من مؤسساتِ الاحتلال : مماثلٍ ) لِـصَـدَقــةٍٍ ( من جانبِ مؤسسةٍ �أ

الحكومة .

مُها حكومةُ الاحتلال علانُ عن » مِنح������ةٍ »  ، ) مَكْرُمةٍ ؟ ( للمثقفين العراقيين ، تقدِّ ذ تَ������مَّ الإ  �إ

.

ـفةِ قلوبُهُم شَـرعاً ؟ لِـلْـمُؤلَّ �أ

ن نوري المـــملوكي يضاً ، بل مالكي������ةٌ بامتيازٍ ، لأ  المنح������ةُ ، هذه ،  مثل س������الفتِها ، دوانيقيةٌ �أ

موية ، دمشق . رباض العاصمة الأ كان مرابيـاً بـائساً في  » السيدة زينب » من �أ

*

مرِ كلِهِ ؟ ما معنى الأ

جراءٍ واحدٍ ؟ ن يتّفقَ طرفانِ من خدمِ الاحتلالِ على �إ ما معنى �أ

لى مبد�أ الرشوةِ والـمَكرُمةِ والصدَقةِ  ؟ ن يعمدَ الطرفانِ �إ ما معنى �أ
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*

 المحترَمةُ ؟
ُ

نْ كان الحرصُ على المثقفين قائماً ، فَـلِــمَ لا تُعتَمَدُ الصيَغ �إ

 لِمَ لا يُشَ������ــرَّعُ ) مثلًا (  ، قانونٌ للضمان الاجتماعي والتقاعدِ يس������تفيدُ منه المثقفون العراقيون

؟

لى مثقفي العراق ؟ حسانِ » �إ فُ لصوصٌ محترِفون بـ » الإ لِمَ يُكلَّ

*

حكامِ الطوقِ على فهمُ الظروفَ القاس������يةَ التي انتفعَ منها ، وبِها ، خَدمُ الاحتلالِ ، بُغْـيةَ �إ نا �أ  �أ

المثقفين العراقيين .

فهمُ ذلك ، �أ

  تقاوِمُ !
ُّ

ن الثقافةَ الوطنيةَ ستظل يضاً �أ فهَمُ �أ و�أ

2008/5/27
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ف ا
َّ ثق

مُـ
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مقامٌ عراقــيٌّ معَ أغنيـة وبَسْـتــة

يَّ   الـجَـنّـتَينِ نــزورُ نزلْــنا بوادٍ بين ليلى ودجلةٍ            فلم نَدْرِ �أ

بَ حالٍ ، والـمياهُ تــدورُ نّ بليلى من شمائلِ دجلةٍ                   تَـقَـلُّ ك�أ

ناقةٌ              ونُضْـرةُ وجْـهٍ  مـــتُْرَفٍ وسـرورُ وفي دجلةٍ من طَبْعِ ليلى �أ

***

وَصَـلْـنا اليومَ ، بعدَ  الـهَـمّ ،  دجلــةْ

بْعُ  : ماءُ  الهـمِّ  دجـــــلةْ وقالَ الـرَّ

جنبيْ ،  دارتْ عَــلَــيّــه ســيوفُ الأ

***

وِشــلُونْ عَـيني ، وِ شْــلُونْ

مَــلْ ينســاهُـم   ؟ هذا الأ

راحوا مــا ودّعــــــونا

يوم النّصِــرْ   نلـقاهُــــمْ

وِ شــلونْ عَـيني ، وِ شْـلونْ  !

2007/9/22
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بِع
لتا

ف ا
َّ ثق

مُـ
ال

الفصل الثاني

مقالاتٌ كُتِبَتْ عَن سعدي يوسف
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الشيوعي الأخير يدخل الجنة لسعدي يوسف
قرين جديد للأخضر بن يوسف معمد بالماء والنار

سعيد المولوي*

يثار ورغب������ة الالتزام، وتذبل ن، وتتلاش������ي روح الإ نا بعد �آ س������ود تندحر فيه القي������م �آ  ف������ي عالم �أ

س������لحة الدمار التي مام الحرائق والحروب و�أ وراق خريف جارف، وتتراجع الحقائق �أ  المبادئ ك�أ

 لا تتوق������ف، وف������ي واقع ي������زداد قتامة ولا يعلو عل������ي الخرائب التي تتمس������ك بتلابيبه لتطلق يد

س������ه للش������عر، الذي يحم������ل بعضا من الذكري ن يس������ند ر�أ  الهباء فيه، لا يجد المرء مهرباً غير �أ

رادة المقاومة، مقاومة م������ا لا يقاوم في واقع م������ل، ويذكي حبات م������ن دورة الاحتم������ال، و�إ  والأ

مام جنون النس������يان وضراوة الهج������وم، ويرعي فيه بعض رماد لحلم نرقبه لحظة لحظة مر، �أ  الأ

كيد يرعي رغبة و يقترب من النثار. قد يكون الش������عر طلقة من غبار، لكنه بالت�أ  وهو يتهاوي، �أ

لم، لينفخ في رمادها لغام مهما كانت صغي������رة في قلب هاجرة الأ  م������ا في المواجهة، وفي زرع �أ

قل يفتح بصيص كوة نحو بارقة الصمود والسير قدما في و علي الأ  عس������اه يش������تعل اش������تعالا، �أ

ثقل الواقع وليله العاتي.

خير يدخل الجنة )1(  وربما من هذه الكوة يس������تدرجنا سعدي يوس������ف في ديوانه الشيوعي الأ

حلام تورق ف������ي البعيد، ولا يد تص������ل بهاءها، وقصائد  ويوق������ظ فينا ش������هوة العبور الى رم������اد �أ

ذ هي مزيج من لغات ترتوي من تاريخ المعاناة س������ر بالرماد، �إ  الديوان لا تخفي هذا التعلق الآ

و م������ل تتقد �أ  وواق������ع المفارق������ات الرهيبة ، وذكري������ات الماضي العتيق������ة، وخطوات ذرات من �أ

رجح بين القبل والبعد ، والراهن فق بذور صحوة ما تت�أ  تخبو، وتمر مر السحاب لتغرس في الأ

 والممكن، وما لا يكون.

و خير في ك�ثير منه������ا الى بؤرة �أ  ويش������مل الديوان خمس������ين قصي������دة تتحول صفة الش������يوعي الأ

و متكاملة ومتماس������ة  لازم������ة، توجه حركة الدلالات في اتجاهات ووجهات متباينة ، متعارضة �أ

نية تحمل في عمقها بعد الاس������تمرارية فع������ال �آ  عبر س������ياقات توظيف واس������تثمار مجموعة من �أ

و الموت، بمعني من ن س������ياقها يتحرر م������ن ظلال الزمن الماض������ي �أ ي �أ ص������رار، �أ  والإ

مل ذاته الذي تي بق������وة الأ فق حركة تتجه نحو المس������تقبل والآ  المعان������ي، ليؤس������س �أ
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خير. يحدو تاريخ وسيرة الشيوعي الأ

 ويرس������م سعدي، مثلا، من خلال فعل المش������اهدة جزءا من سيرة هذا الشيوعي الذي يحضر

و كبرى يار بما يرش������ح به من دلالات وقي������م صغرى �أ ول �أ ي������ار )مايو( في برش������لونة)2(، �أ ول �أ  �أ

ن المش������هد هنا يتغير،  تحي������ل الى تاري������خ عريق لك�فاحات ونضالات فئ������ات الكادحين، غير �أ

رخي س������دوله عل������ى لون ورمزية هذا و الانقلاب الذي �أ ذ ينط������ق بمعطي������ات هذا العصر القلق �أ  �إ

مر يتعلق بمش������هد في زمن الثلاثينيات حيث ضوء الدماء يغطي  اليوم العتيد، ماذا لو كان الأ

قدام العارية والس������واعد التي تتقدم نحو امتلاك ف������ق ويبني الحلم عل������ي حافة المتاريس والأ  الأ

ن الش������وارع تكاد تنقلب جنازة ما اليوم ف�إ جنحة الانطلاقات العظيمة، �أ  اله������واء، والتحليق ب�أ

 وتمض������ي الحش������ود الصماء فيها في طقس م������ن صلوات الغياب، الهتافات ل������م تعد الهتافات،

 والرايات لم تعد هي الرايات، والشوارع لم تعد قادرة علي المشي، هذا ما جناه عصر الخرائب

طلال دارسة تذروها ريح جج ويمضي بنا س������ريعا، حيث كل ش������يء تحول الى مجرد �أ  الذي يت�أ

حقادهم الدفينة وينش������رون فيها وعد الريح  التقلبات الهوجاء، وكعبة للس������واح يغرزون فيها �أ

و رايات وانطوت صفحة مجري حلم قديم  الجدي������دة العابرة للقارات، ولم يعد للرفاق بيوتات �أ

عماق البحار، ولم يبق غير حش������ائش الانتظار  كان المن������ارة، وانطف�أ نجم كولمبوس الجواب �أ

ن نفعل بها؟.  فما عسانا �أ

بدي، المرف������وع علي رفرفة الراي������ات الحمراء البهيجة يار الأ  وبقدر ما تؤس������س القصيدة لحل������م �أ

مام مفارقات  والطلقات الصاعدة في وهج العرق والعمال القادمين من مدارات القهر، تضعنا �أ

حلام لحتفها، ويلغي سيرة النهر ويفتح باب انتظارات  هذا الزمن العصيب الذي يسير بكل الأ

و انكسارات علي ضفاف المجهول. �أ

و متاهات خير الى الفعل يذهب في مس������ارات �أ  وعبر توالدات الفعل يش������هد يرتد الش������يوعي الأ

ولي الى الس������ينما)3( والثانية ال������ى البصرة)4( والثالثة ال������ى باريس)5(. في  ث���ل��اث، تقودنا الأ

لياته مام �آ بصارنا وتس������رق نبعها، يضعنا س������عدي �أ س������ر �أ  الس������ينما هذه الخدعة الخلاقة التي ت�أ

 العالية في قراءة امتلاك المكان والهبوط لجغرافيته العريقة، ويرس������م هندس������ته الش������يقة من

ملات الش������يوعي خير، الفيلم ، ثم ت�أ  خلال هذه الدوال: موقع الس������ينما، موقع الش������يوعي الأ

خير في نهاية المطاف. وموقع الس������ينما كما يرصده لا يحمل اسماً ولا رسماً غير الذكرى التي  الأ

فاق والضفاف  تطاردها جبال النس������يان، الذكرى ـ البلاد التي لا يبلغها غير جوابي الآ

عماقها. رض و�أ رق الذكريات، الذين يستنشقون غور الأ الراسخين في علم �أ
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رض ليري الن������اس جميعا ويري خر الص������ف مقتعداً الأ نه يختار �آ خير ف�إ م������ا موقع الش������يوعي الأ  �أ

و تعبر عن موقف في خضم التجاذبات التي نما تكرس �أ ك�ثر وضوحاً، ومعالم الموقع �إ  الفيلم �أ

 تتولد عن البحث عن موطئ قدم في عز الصيف وبعد الدار، والفيلم المعروض ينهض بمهمة

خير بهاء ووضوحا، ملات الش������يوعي الأ ض������اءة المناطق المعتمة من هذا الموقف، وتزيده ت�أ  �إ

جل جعله يس������ير ملات التي تعانق مبد�أ تغيير العالم لا تفس������يره، ومهمة الك�فاح من �أ  هذه الت�أ

س������ه، وجعل سفينة النجاة المحتملة تمخر عباب البحر، مجراها الحقيقي،  علي قدميه بدل ر�أ

خير ن الشيوعي الأ ن الموقف يبدو صعبا وخارج اللعبة ف�إ طياف السماء، ولأ ن تتعلق ب�أ  بدل �أ

ن يرفع الراية ويسري )يمضي( وحيدا في عراء الكون. يضطر لأ

لق الجذور والش������رفات نه يرص������د قصة رحلة لا تنتهي مفتوحة علي �أ م������ا الذه������اب الى البصرة ف�إ  �أ

ي������ام الجميلة التي دمرتها  العتيقة المضيئة، الراس������بة ف������ي كل دلالات الوجود، وعلي دوي الأ

لا لغة واحدة : المضي خير �إ زمنة القهر والاس������تعباد، رحلة لا يتكلم فيها الش������يوعي الأ  خيول �أ

ن مجللة برايات بيض ن البص������رة الآ  تح������ت موج������ة الراية الحمراء، حاملا عصف������ه الخالد، ولو �أ

ن ليزابي������ث الملكة المتوجة علي رمالها ونخيله������ا وحدائقها ومائها،ف�إ  وس������ود، ورايات الملكة �إ

عالي ويفتح ب������اب القيامة، القيام������ة القادمة علي مل جارف يق������ود للأ رادة الذه������اب تتس������لح ب�أ  �إ

قرب الى اللمس. رض �أ جمل والأ جنحة الرايات المروية بالدماء، تلك التي تجعل النهاية �أ �أ

لم والفراق والوحدة، ما الذهاب الى باريس فيحيل الى رحلة المعاناة وقسوتها، والى حرقة الأ  �أ

 بحث������ا عن قارب معني، وعن س������ر الحياة الجميلة ونباتها الم������ر حيثما يكون، ولذاك يصر علي

ن يهب الحياة ويعرف مكان كل شيء.  الارتباط بكل ما يمكن �أ

 في اعتماد الفعل يدخل تتم الحركة في اتجاهين: الجنة)6(، والنفق)7(، في طقس الدخول

 الى الجنة، ـ ويك�تسب بعض تجلياته كذلك من خلال قصيدة موعد في الجنة )8( ـ يستنشق

حس������اس بالغربة ف������ات العابرة، والإ رق والآ خير ري������ح دوامة من حل������م مثقل بالأ  الش������يوعي الأ

حاسيس الكبري التي تفتح باب الحلم ليخرج من فيضها الملاك السري،  والغرائبية، وهي الأ

خفاقه في الرس������و علي خ������ط الفضائل )الطهر والعدل( فاق و�إ  ويعل������ن تعبه من الطواف في الآ

ليه ليدخل برج الس������ماء المفتوح لوهج الش������مس. وقصة الهب������وط للجنة تتداعي  ويم������د يدي������ه �إ

نها صيغة للخروج م������ن الظلمات الى النور، ي �أ طواره������ا ف������ي غمار الليل المورق كالك�ت������اب، �أ  �أ

 بينم������ا طقس الدخول في النفق يت������م علي حافات هوامش صب������اح صيفي، يرتد فيه

جنحته للنهر والموسيقي على غمر خير الى وحدته في الشرفة، ويرمي �أ  الش������يوعي الأ
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ن يفارق شرفته ليغشاه النب�أ العظيم: من رماد، دون �أ

قاموا حفلة قتل لعراقيين شباب. مريكيون �أ الأ

ين ؟ ـ �أ

ـ متى ؟ )ص103(:

ين والـ متى بلا جواب، لكنهما في العمق تحملان في ذاتهما الجواب: ش������هوة  وتظ������ل هذه ال������ـ �أ

برياء، وتعميم شعائر القربان مريكيون، والظم�أ الشرس لدماء الأ رعن التي يؤججها الأ  القتل الأ

خير يس������تلهم نبيه كارل ماركس ليش������حن  العمياء في كل العراق، وهو ما يجعل الش������يوعي الأ

بدي. لى قاع النور الأ حمر الذي يحفر في النفق، طريق العابرين �إ  رؤياه ويصلي للخلد الأ

خير وهو يقاعات الرؤية في فضاءات الديوان تتحرك في تصاعد لترس������م صورة الشيوعي الأ ن �إ  �إ

زمنة والحروب المصطفاة ، والش������عارات والمقامات المقدسة ، ويشق طريقه للثورة  يعتصر الأ

 والتمرد علي كل ش������يء والمضي بعناد نحو القبض على معدن لطيف يطفئ هجسه ويفتح بين

 يدي������ه حض������رة اللغات ، وقبة الحقيقة، ولذلك يضع بينه وبين الواقع مس������افة من رؤية تحول

نما يشير زمنتها، فهو مثلا يمارس لعبة خيار النقد الذاتي ك�أ  تتسع باتساع الوقائع وانبعاثاتها و�أ

ممي، ليقول لواح عهود مضت كالرفات ، ويركب غواية تعديل النش������يد الأ  ال������ى لحظة وداع لأ

و الالتباس ننا لم نتغير بعد، ولم نتقدم ك�ثيرا، ونشيدنا ما زال محفوفا بقليل من الغموض �أ  �إ

ن جنون العصر يرتفع علي موج النشيد، ولذلك مضي يعدل كلمات النشيد و الاحتباس، و�أ  �أ

زق كله، الس������ؤال الذي  ويغنيه������ا، لكنه كالعادة يصطدم بجدار الاغتراب الذي يضعه في الم�أ

عماق: يجتاح الأ

ذا غنى؟ )ص 111(:  من سيسمعه �إ

نه يتوك�أ علي رفضه يهش به علي رؤياه، ويرفض س المحدق، ف�إ  وعلي الرغم من قسوة هذا الي�أ

لوان، ويمارس ن يتحول من طريقه ليتولي امتهان الصباغة، كيما يغرس ضلالاته في عدة الأ  �أ

لوانه الزاهية علي الوجوه قنعة حقيقة، ويضفي �أ شياء ويجعل من الأ  الخداع، ليخفي سمت الأ

مهات الغزاة. لذلك يخرج متظاهرا، قدام �أ  المقيتة التي خذلت صدقها واستسلمت للنوم تحت �أ

نه حزب نفسه، سيلف شعاراته ويمضي كما تمضي العواصف ليصرخ في براري العراق:  معلنا �أ

يسقط الاحتلال )9(.

ن يرسم ن يك�تب )01( و�أ خير غير الحطام ، ولكنه يصر علي �أ  لا يملك الشيوعي الأ

نه يمشي في عالم مشبع بعزلة الخرائب، عالم مات  بشعره طريق اللمعان البعيد، �إ
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حد يري ما جري: القيامات والدمار نين النخلة، ولا �أ حد يسمع �أ  فيه بوح الشعراء وصمتوا، ولا �أ

 الش������امل والمدن والقري المنهارة كالجليد تحت سطوة الرعب، وشظايا القصف المذيب، ولا

ثر العابرين والماضين في وحش������ة الصحراء ليدفنوا البلاد في قبر من س������واد، مع ح������د يق������ر�أ �أ  �أ

حلامه المترددة ويك�تب ويصرخ، ويخرج من خليج الصمت والتواطؤ نه يشق قارات �أ  ذلك ف�إ

ذناب. و كالأ موات �أ خرسهم كالأ الباذخ الذي استنزف شرر الشعراء و�أ

حساس الفائض باللاجدوى، حيث كل شيء يتحول  تلامس بعض قصائد الديوان هاجس الإ

 الى حكاية بيضاء ويلبس لا معناه، ويغدو الوجود قفزا في الظلام، ينش������طر فيه الليل والنهار

 وتتق������دم الحياة الى الوراء تش������رب م������اء الليل الطويل الذي لا ينجلي، لي������ل امرئ القيس الذي

و التقاطع الذي يحكم  يستعيره سعدي ويرسم على هامشه تنويعات تستضيء بواقع التماس �أ

ين يذهب،  واقع الش������اعرين، وفي ذاكرة هذا الليل الجالس كالمتس������ول يتساءل سعدي الى �أ

ن تذهب في البعد وترس������م رحلة الضي������اع، الرحلة التي لا حلام التي عليها �أ  وتذه������ب س������يرة الأ

ليها وتنادي: حي على السفر. لا �إ تفضي �إ

قاصي الذات، ن مح������ور حرك������ة قصائد الديوان تتك�ث������ف في اتجاه فضاءات ترتوي من عم������ق �أ  �إ

 وتح������وك تحولاتها عبر وش������ائجها التي ظلت تجس������د العناصر الكلية التي ما فتئ س������عدي يبني

حيانا علي البع������د التجريدي لا يلغي تلك ن الات������كاء �أ  به������ا كل مرة تجربت������ه ويضيء قصيدته، �إ

نقاض والجراح لى تفاصيل الأ صرة التي تجعل القصائد منغمسة في ملموسيتها وفي الهبوط �إ  الآ

 التي تمتد م������ن نخيل البصرة لدمار بيروت والضواحي الغريبة،و لكل الكون، لرعب الطريق

وباش و السماس������رة قدام الغزاة والأ لام ترس������م جغرافيته �أ  ال������ذي يجعل العراق ضفافا مثقلة بالآ

واللصوص.

خضر بن يوسف قرين و خلقا جديدا للأ و يولد امتدادا �أ خير يصعد، �أ ن الشيوعي الأ  ويبدو لنا �أ

 الماء والنار، وبيوت النس������يان المغلقة علي الغياب، فس������عدي يصل قواه بذاكرته ليس������تعيد

س������وار وجدران الذكريات القديمة، ويفتح باب  بهجة الش������مس البعيدة التي تقترب، وتخترق �أ

حساس بالحياة طلاله، ويبادله الإ خضر ويرتفع فوق �أ خير في وجه الأ  اللقاء لينظر الشيوعي الأ

رض، ولكل ثقالها، ويمضي بها نح������و موجة الحب الهائل للحري������ة والأ  الجدي������دة التي حم������ل �أ

ش������باح وعناقي������د القنابل المحرقة،  الناس النائمين تحت الس������موات المحصنة والمدججة بالأ

يحاءات المتحولة التي جسدها  من هنا تبدو القصائد جسرا ممدودا الى برية تلك الإ

و صارخ، لتلقي بس������يلها ف������ي مدارات خض������ر وتحدث به������ا وعنها بص������وت خافت �أ  الأ
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فلاك الفجيعة والاغتراب، خير الذي يرس������م تضاريس واقع لا يقل قتامة مشبع ب�أ  الش������يوعي الأ

كي������د علي عدم التنازل عن ش������يء من ن التجربة لدي س������عدي تك�ت������ب عزمها الأ  وه������ذا يعن������ي �أ

مكانيات متعددة تتسع علي مستوي حلامها، وتجدد كيانها وبنيانها في سياقات تتحول الى �إ  �أ

 توظي������ف اللغة والصورة والرؤية ونس������ج الواقع والوقائع بش������كل متجدد يمنحها ش������حنة رمزية

غناء نبض القصي������دة وتجاوز حس التناهي  جدي������دة تؤهلها لاس������تيلاد طاقات دلالية بمقدورها �إ

مكاناتها التعبيرية. في �إ
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خير يدخل الجنة. دار توبقال للنشر. الدار البيضاء. المغرب.  1 ـ س������عدي يوسف: الشيوعي الأ

ولي 2007. الطبعة الأ

يار في برشلونة. ص.69. ول �أ خير يشهد �أ  2 ـ الشيوعي الأ

خير يذهب الى السينما. ص.72. 3 ـ الشيوعي الأ

خير يذهب الى البصرة.ص.79. 4 ـ الشيوعي الأ

خير يذهب الى باريس.ص.78. 5 ـ الشيوعي الأ

خير يدخل الجنة. ص.85. 6 ـ الشيوعي الأ

خير يدخل النفق.ص.101. 7 ـ الشيوعي الأ

8 ـ ص: 38.

خير يخرج متظاهراً. ص.601. 9 ـ الشيوعي الأ
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سعدي يوسف ... الموقف والخصوصية

عبد العزيز المقالح
ن يدخل مع الدبابات الغازية ى بنفس������ه عن �أ لى بغداد بعد س������قوط التمثال، ون�أ  لم يس������ارع �إ

لى بيروت، وعدن، نه كان معارضاً وطنياً صادقاً. لم يذهب �إ  التي اجتاحت ارض الرافدين، لأ

لى بغداد كي يشارك في اقتسام الغنائم،  ولندن للنزهة وانتظار الظروف الاستثنائية، ليعود �إ

 ولهذا فقد تجدد زمن معارضته ضارباً عرض كل الحوائط بالنصائح الغبية التي تقدم بها بعض

نه ليس من الحكمة في ش������يء الوقوف في وجه الق������وة العظمى الوحيدة في م������س، ب�أ  رف������اق الأ

الكون!.

ن يستبدل جسداً مريضاً  ذلك هو الش������اعر الكبير س������عدي يوس������ف، ابن العراق الذي يرفض �أ

ن يبادل الجرح النازف بالغنغرينا. ولم يدر بخلده يوماً و �أ  بالس������رطان بجسد مريض بالحمى، �أ

جفان الوطن جنبي، ينزع الن������وم عن �أ لا باحتلال �أ ن كاب������وس الديك�تاتوري������ة لا خلاص من������ه �إ  �أ

ك�ثر وقعهم هيامهم بالحرية ف������ي اك�ثر من فخ، و�أ بنائه الطيبين الذين �أ ح���ل��ام م������ن رؤوس �أ  والأ

و جاه، و منصب �أ  من تجربة فاش������لة. ولم يكن س������عدي يناضل من اجل مطلب ش������خصي، �أ

 كان������ت الحرية والحياة الكريمة لفقراء وطنه هما اله������دف الذي رافق نضاله الطويل منذُ مطلع

خر نبض في قلبه النبيل، ولن يخاف  ش������بابه وحتى مشارف ش������يخوخته، وس������يظل معه الى �آ

ك�ثر برودة من و البصرة س������يكون �أ  المناف������ي الباردة ما دام الس������رير الذي ين������ام عليه في بغداد �أ

 الثلج نفس������ه. وس������يظل يصرخ: لا للاحتلال، لا لتقس������يم العراق، لا للنظام الطائفي المتعدد

ذناب: الرؤوس والأ

بصر حولي قامات ني �أ  »ي������ا رب النخل، لك الحم������د/ امنحني، يا رب النخل رضاك، وعفوك/ �إ

بصر من كانوا يمش������ون على قدمي������ن انقلبوا حياتٍ مط������اء تحدودب/ �أ بصر حولي �أ  تتقاص������ر/ �أ

رجوك!/ امنحني، يا رب  تس������عى.../ يا رب النخل رضاك وعفوك/ لا تتركني في هذي المحنة/ �أ

 النخلة/ قامة نخلة...«.

نفس������هم بعاد الخط�أ الفادح الذي ارتكبوه في حق �أ لى اقتس������ام الغنائم �أ درك الذين تس������ابقوا �إ  �أ

ميركي الذي اعتمدت عليه وان – ان سلاح الميديا الأ  وفي حق وطنهم، وعلموا – بعد فوات الأ

ميركية في احتلال العراق، وتدمير كيانه الوطني والقومي هو س���ل��اح فاس������د فاشل، دارة الأ  الإ

ن تنالها بك�فاحها هي، لا هدية ن الشعوب المسحورة بجاذبية الديموقراطية تريد �أ  و�أ

حياء م������ا كان قد اندثر ن ينهب ويدمّ������ر، ويعمل على �إ  مس������مومة من غ������ازٍ كل همه �أ
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مراض طائفية، وعرقية، ومذهبية، فضلًا عما يحل������م به هذا الغازي المحتل من تحقيق  م������ن �أ

 مش������روعه الكبير في تغيير خريطة المنطقة وفق هوى قديم وجديد. وكم كان الكاتب اللبناني

مين المؤتمن على الحلم )سعدي الذي  )الياس خوري( صادقاً، وهو يصف سعدي بالشاعر الأ

 اختارته الغربة كي يبقى غريباً، ويس������توطن الكلمات التي لبس������ته وجعلته شاهداً على الساعة

المنقلبة، يغني العراق والفجيعة(.

كيد، ل������م يكن الدك�تور جابر عصفور مخطئاً عندما وضع س������عدي في دائرة الش������عراء  وب������كل ت�أ

ما من اختارهم من الشعراء الكبار فلا  الكبار، ربما جانبه التوفيق في تضييق الدائرة فقط، �أ

ولًا وبمواقفه ثانياً، والذي امتد  غبار على مكانتهم الكبيرة، ومنهم س������عدي، الكبير بش������عره �أ

ثير تجربته الش������عرية على مس������توى الوطن العربي، فضلًا عما له من تميز عن بقية ش������عراء  ت�أ

جيال التالية في اهتمامه برصد الجزيئات الصغيرة في الحياة، مع اهتمامه بالقضايا  جيله والأ

لفاظ والعبارات الضخمة الفخمة، كما ن يس������تخدم معه������ا الأ  والموضوعات الكبرى، من دون �أ

 تميز بالالتقاط العميق لواقعه الش������خصي في نماذج ش������عرية تتغلب على المباش������رة، وتجعل

ليه وسيلة نحو عماق بالنس������بة �إ نما حفر الأ نس������انياً يتمحور الكون كله، وك�أ  الش������خصي الذاتي �إ

خر. مزيد من اك�تشاف العالم والآ

صح تتميز عنده و بالأ  سعدي شاعر سياسي من دون شك، لكن القصيدة السياسية تختلف، �أ

 عن كل ما يك�تبه الش������عراء السياس������يون من حيث الحضور المك�ثف للطبيعة، والصور الفنية

لي تلك القصائد الهادرة التي تستخدم  التي تجعل من القصيدة السياسية شيئاً لا يمت بصلة �آ

ي س������عدي – في������كاد يك�تفي بالهمس، لا يحتف������ل ببذخ الكلمات ما هو – �أ لف������اظ الكبيرة. �أ  الأ

ن قصيدته – كما  والمعان������ي، ولهذا جاء قاموس������ه – عل������ى رغم ثرائه – قريب������اً من قارئ������ه، ولأ

قنعة، ولا نسانيات العادية، قصائد بلا �أ جمع كل نقاده – هي قصيدة التفاصيل الصغيرة والإ  �أ

و تغيرها من موقعها، وهذا ن تمحو مفردة، �أ لفاظ فخمة، لذلك لا تس������تطيع �أ  ديكورات، ولا �أ

نسانية المعاصرة: هو الشعر في صورته الإ

شجار مع المطر/ الغرفة فتح نافذتي/ الريح البحرية تُغرق حتى سيقان العشب/ وتهتز الأ  »لن �أ

سمع في البعد  س������اكنة )مزدوج كل زجاج المنزل(/ اسمع دقات الس������اعة:/تك/ تك تك تك/ �أ

حببت؟«. نامل.../ هل عادت، بعد سفار/ من �أ مويجات البركة/ في القرب، مويجات �أ

 في الس������طر الرابع من هذا المقطع »الغرفة س������اكنة مزدوج كل رياح المنزل« ما يعد

مثالها في شعر سعدي تعطي قصيدته  تفاصيل التفاصيل، لكن هذه الاستدراكات و�أ
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 هذه الحساس������ية الخاص������ة، والحراك المفقود في ك�ثير من قصائد الذي������ن لم يدركوا مثله كيف

شياء من حولهم جامدة لا تنبض بروح حقيقية: ملون الأ يتعاملون مع العبارة، وهم يت�أ

 »قارب، تلقاه على اليابس������ة/ ظل ينضح/ والبحر منكمش/ لائذٌ بك�ثافته من حبال المطر.../

قارب لن يقوم، ليبد�أ عند السحر/ رحلة الصيد/ مثلي...«.

س������ابيع، وتعمدت نش������ره اك�ث������ر من صحيف������ة عربية، بعنوان »الش������عر  ف������ي مق������ال ظهر قبل �أ

 والجمهور« يقدم س������عدي يوس������ف رؤيته الخاصة نحو هذا الموضوع، الذي ش������غل نقاد الشعر

 وق������راءه على مدى نصف قرن ويزيد، يبد�أ المق������ال بالحديث عن التباس العنوان، كونه يمثل

 اس������تقطاباً من خلال وصفه للشعر مقابل الجمهور، والجمهور مقابل الشعر، قال فيه: »كان

نه »قد يرى راءٍ  الشعر والجمهور قطبين ذوا علاقة هي السلب تحديداً«، ويذهب الى القول ب�أ

و »الشعر الجماهيري«، زاء سؤال( هو في »الش������اعر الجماهيري« �أ نه �إ ذا س������لمنا ب�أ ن الحل )�إ  �أ

 والتعبيران كلاهما لا يتمتعان بالاحترام حتى من لدن القائلين بهما، فالتعبيران يُنزلان الشعر

ساس������ا، ومسعى الفن في  باعتباره فناً، والجمهور باعتباره مس������تقبل فن، منزلة دنيا تتعارض �أ

مي لثنائية مر يضعنا ثانية، في الس������ياق الأ ن الأ رفع. كما �أ لي المقام الأ  الارتقاء بالفن والبش������ر �آ

الفن للفن والفن للحياة«.

 وبعد هذه المقدمة التي تختزل موضوعها يتس������اءل س������عدي »ما المدخل المتاح؟« ثم يطرح

ن الفن هو موضوع الاجتهاد. النص زعم �أ ن: »�أ جابات الذكية والموضوعية في �آ  سلس������لة من الإ

رسال والاستقبال. داة والهدف. النص الش������عري هو متحد الإ  الش������عري هو الوسيلة والغاية. الأ

 النص الش������عري هو المك�تمل بذاته، المتضمن ذواته ما دق منها وما انتش������ر...الخ«. ولعلنا لا

ذا كان س������عدي لا يمارس الك�تابة ن في الش������اعر الكبير يس������كن الناقد الكبير. و�إ ذا قلنا �إ  نبالغ �إ

مثالها تك�في لتصنف������ه في مصاف النقاد ش������ارات و�أ ن هذه الإ حايي������ن نادرة، ف�إ لا في �أ  النقدي������ة �إ

سراره. العارفين حقيقة الشعر والمحيطين ب�أ
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سعدي يوسف في خطوته الخامسة
ذاكرة الحديد والجُدران الرّطبة

قيس مجيد المولى

الك�تاب: الخطوة الخامسة

المؤلف: سعدي يوسف

الناشر: دار المدى

ولى ـ دمشق الطبعة: الأ

 ما انفكت تجربةُ الش������اعر سعدي يوسف الشخصية تطاردُ ذاكرته الشعرية وهو في كل خطوةٍ

قامة مناطق احتكاك بينهما م������ع مجموعة المؤثرات التي تتداخل صورها ضمن ذلك  يح������اول �إ

 الامت������داد وتؤث������ر فيه للارتقاء بمحفزات اللغة في حدود تطوره������ا النوعي وتحولاتها ضمن البناء

حداث لى ال������وراء كي لا يكون التج������ول مع الأ  والق������درة علي ضب������ط خطوات الع������ودة بالذاكرة �إ

ساس اقتناص المشهد الملون ذي نما تجولا استكشافياً يقوم علي �أ  والوقائع تجولا مكش������وفاً و�إ

ضاءة العالية والمتدفق من ضبط س������رعة المتحسس������ات بعد الش������د والجذب الذي تتعرض  الإ

مكنتها  له مناط������ق الموجودات الخفي������ة والمتراكمة في قدراتها وفق ش������اعرية تتنقل لكس������اء �أ

حلال ما بين ذابة ومس������توى الإ  في ممرات الذهن وممرات الذاكرة علي مس������تويين مس������توى الإ

 المتكون من الموروثات ومابين المس������تحدث من العلائق الشمولية التي تكون جوهر الصراع

 النفس������ي لمعالجة درجات الانس������جام ودرجات التح������ول الصوتي والتذوقي والس������معي ليكون

نهُ زاء المش������هد العام للنص الشعري والذي لا يعني المشهد لدية ب�أ  مس������توي التحسس معلوماً �إ

طر المتنافرة في الاستخدام والمتوالفة  مساحة مقدرة لتوزيع تبعات المشاهد الشعرية ذات الأ

جنتها يفاء بمتطلبات الغرض على مس������توى �أ  في قصد المعنى، فقصائدهُ هنا ترتفع بجديتها للإ

 الجمالية والتي تعكسها صياغة المخاطب البعيد )التفاصيل ومحتوياتها الرمزية ( والمخاطب

ني )لحظة اك�لاتشاف( ومتطلبات الخروج من الاعتياد بقوة ضغط المخيلة للحدث القادم: الآ

رى..؟ يّ لونٍ �أ �أ

تابعها و �أ رقي بها �أ يُ مسطَرةٍ للتَدَرُجِ.. �أ �أ

لامِسَهُ؟ ي ثلجٍ �أُ �أ
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ذوق؟ ي ملحٍ �أ �أ

......

......

فتَحَها:  عيني و�أ
ُ

غمض سوفَ �أ

يها العشبُ �أ

يها العشبُ �أ

يها العشبُ يا �أ

كُن ثابتاً يا حليفي... ثَبات السراب

نه ن قصائد س������عدي يوس������ف في هذه المجموعة الش������عرية لا يخيفها عاملا الزمان والمكان لأ  �إ

 يثبت الزمن علي القدرات الحركية للمكان وهذا الاسترخاء الزمكاني قد تجاوز به الشاعر اللقطة

ك�ثر من متضاد وليس ذلك التضاد لى اللقطة التي تُخلق من �أ  الجاهزة ذات المتناول المقبول �إ

س������اس تغليب حجم قوة المفردة داخل انس������يابية الجملة الش������عرية  بالتضاد المصطنع على �أ

يجاد الملائم متبوعاً ي قدر من الاس������تخدام لدية مش������حونٌ بكمٍ من اس������تعدادات المخيلة لإ  ف�أ

 بصحبة البدائل ذات التماس المباش������ر مع المتوهج الش������عري وضم������ن عمليات ذاته الفاحصة

ش������كال البعد  من �أ
ٌ

لوفة وهنا يظهر ش������كل لى بعده غير المرئي من نقطة البعد الم�أ  للوص������ول �إ

ثير قوة المفردة في نهايات الجملة الش������عرية يقاعاتها وليس ت�أ  الموس������يقي تكون الصور الدالة �إ

ن مدى النص مفتوحٌ بش������كل تتابعي لترتبط كلياته بجزئياته وبذلك تظهر الش������راكة  لذلك ف�������إ

غلاق عندما تبد�أ ساس������ها يقوم على حرية الفتح وحرية الإ  الدالة مابين جُزئي المعنى وكلياته و�أ

خرى عندما يبد�أ دورها في تعزيز وجودها الجمالي الذي حاسيس وقوي انفعالية �أ  المشاعر والأ

شرنا ولية لتلك الموجودات التي �أ  رسمه لها الشاعر ومن خلال ذلك يمكن احتساب القيمة الأ

نها ضمن المجال العيني الهلامي تتش������كل بذاتها ليه������ا وهي خارج خيارات الاس������تخدام علي �إ  �إ

ثير العاطفة بها وبذلك تبدو كمهارات ليها وت�أ  وفق قياس اللحظة المطلوبة وتوالدها والحاجة �إ

خرى غير قابلة للتحديد وغير قابلة للاش������تراط عطي������ت لها براءتها فيما تريد لتب������دو هي الأ  ق������د �أ

و تقطيعها فالبناء متواصل والنهايات ما زالت فيها متداداتها �أ  ولن تصاب بتشويش الرغبة في �إ

ن النس������ق التخيلي يقع ضمن النطاق الخاص الذي يدار من قبل المجس������ات  بدايات مرئية لأ

ثرٍ في المسافات المتوالية عبر ذلك البعد بعد النهايات المحتملة  التي تسعى لخلق �أ

لى الهاوية: التي يراها ولوجاً �إ
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يضاً  الريحُ �أ
ُ

ترحل

 عن شجر الساحةِ. المطرُ الناعم
ُ

ويرحل

 لم يبد�أ
ُ

. الليل  لن ينتهي. هو لم يبد�أ
ُ

الليل

 حقٌ كما الموتُ حق. كما الله
ُ

الليل

نت الذي لم يجد عبر كل المفازات نت هو المترحل. �أ �أ

لا مصاطبَ في قريةٍ وهي حجتكَ اليومَ.. �إ

ذن قُل لي �إ

وان الرحيل ما �أ

لى الهاوية ؟ �إ

نتهاء في تلك المداولة س������ئلة التي ما بلغت الإ بديات الأ  لقد غزت الاس������تفهامات الحقائقَ عن �أ

 المفتوحة ما بين س������عدي يوس������ف ونقائضهِ المش������تركة في مكونات الك������ون وبينه وبين مدن

حلام ما زالت لم توفر له البديل من غرفة النوم التي تعلو على شجر الحديقة: وموسيقي و�أ

سمعُ قرص موسيقى كنتُ �أ

لقد كان الصباحُ مبطناً بالماء

مُخضراً وسرّياً

رى رى الرذاذ ولا �أ وكنتُ �أ

حس حسُ بالبرد الحفيف..ولا �أ و�أ

فق ن طيراً يختفي. مترنحاً في الأ ك�أ

صغاء تابِعُ الإ سوفَ �أُ

ملتَحِفاً بجلدي

قول. ن �أ ُ �أ
حاوِل و �أُ �أ
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عزلة الصبّار
«حياة متخيلة لـ سعدي يوسف»

حمزة الحسن

«نصفنا اختراع، والنصف الآخر ذاكرة»
«بورخيس»

غرب حكايات الكاتب الارجنتيني لويس بورخيس هي عن الش������اعر سعدي يوسف  واحدة من �أ

ي بورخيس ـ لا يعرف عما اذا كان هو  ومك�تبته الملعونة. يقول في هذه الحكاية العجائبية انه ـ �أ

نه ك�تب عنه ويتساءل: ايهما حلم خير حلم ب�أ  الذي ك�تب عن مك�تبة س������عدي يوس������ف ام ان الأ

ن طرفا ثالثا زج بنا في متاهة حكاية غرائبية لا تنقصنا؟ م �أ م بورخيس؟ �أ خر: سعدي �أ بالآ

 وبص������رف النظر عن لغة المتاهات البورخس������ية وتجلياتها الصوفي������ة والملحدة حيث يقول ان

ن يحمل الاس������م نفس������ه ك�ثر س������وءا �أ ن ينتظره في العالم الاخر هو الخلود والأ  اس������و�أ ما يمكن �أ

 مع انه لا يحتفظ ولا بنس������خة واحدة من مؤلفاته التي يك�تبها وينساها، بصرف النظر عن ذلك

ن. وغيره، الا ان المؤكد هو حكاية بورخيس عن مك�تبة سعدي السحرية والملعونة في �آ

نه اطلع على مصادر حكايته من ش������يخ صوفي يعيش في غابات الس������يبة في  يق������ول بورخيس �أ

 البصرة جنوب العراق التي رواها بنفسه لبحار هولندي مر في ميناء البصرة ورغب في ان ينزل

وغل  ال������ى البر العراقي وكلاهما ـ الصوف������ي والبحار ـ يتكلمان لغة انكليزية طريفة تتس������ع كلما �أ

 في الحكاية.

 وعلى ذمة الصوفي، يك�تب بورخيس، ان مك�تبة س������عدي يوس������ف هي صورة طبق الاصل من

و  مك�تبة بابل التاريخية ـ بورخيس ك�تب قصة تحمل اس������م: مك�تبة بابل ـ لكن مك�تبة سعدي �أ

 الاخضر بن يوس������ف كما يلقب نفسه، تعرضت مرات للدمار كما لو ان تاريخ هذه المك�تبة هو

تاريخ العراق.

حداث  مرة دمرت في الزمن الانكليزي وخرج س������عدي يوس������ف خارج الوطن وحي������ن عاد بعد �أ

 1958 لم يجدها وحاول من جديد بناء ـ يس������تعمل ه������ذه الكلمة ـ مك�تبة جديدة لكن انقلاب

 1963 كان ل������ه بالمرص������اد فخرج مرة اخرى، مخت������ارا ـ مرغما، وحين عاد وج������د المك�تبة وقد

 اختفت، وفي الجزائر، على ما يذكر كابر عسفورـ يقصد جابر عصفورـ كانت له مك�تبة

خ������رى لكنه هجرها الى بيروت ولم يعد يعرف مصيرها، لكنه في بيروت ترك مك�تبة  �أ
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مر الذي جعل س������عدي يعاني من جحوظ  حديث������ة وربما احترقت بقذيفة جاءت من البحر، الأ

العينين حتى اليوم.

 فهذا الطفل العراقي اصيب بدهشة ـ ترافق الاطفال والابرياء ـ من نزق البحر وهي المرة الاولى

 التي يقذف فيها البحر القنابل ولم يعرف السر الا بعد قراءة صحف الصباح اذ تبين انها قذيفة

 اسرائيلية سقطت عليه« سهوا« لكنه لم يتصالح مع البحر الا في السنوات الاخيرة وكان حين

علاه ـ يدير له ظه������ره وبلغة بورخيس ان البحر ه������و الذي يدير ظهره  يجل������س ـ كما ف������ي الصورة �أ

لسعدي وليس العكس، ثم مك�تبة عدن والخ وهلم جرا.

 عل������ى الصورة اعلاه ، علق بورخيس في حكايته، قائلا: ان س������عدي يوس������ف ف������ي تلك اللقطة

رنس������ت همنغواي اس������مها« القتلة« عن ش������خص ينتظر قتلته  العابرة كان قد قر�أ قصة قصيرة لأ

تون، وهو تون ولكنهم لا ي�أ  ويترك الباب نصف موارب كل يوم وفي كل يوم يقولون انهم س������ي�أ

 في الصورة الذاهلة ليس قلقا على مصيره الذي تجاوز الحياة والموت، ولكنه مشغول بمصير

بطل حكاية همنغواي.

كبر حجما من العادية،  ان كل ما يهم الش������اعر س������عدي، يذكر ذلك بورخيس بخطوط مظللة �أ

بطال الحكايات، يقول س������عدي في حوار له مع عجوز تس������قي ن �أ  ه������و مصير بط������ل الحكاية لأ

ك�ثر« اصالة« من شخصيات  الزهور في الصباح الانكليزي، محبة للثرثرة مع الش������رقيين، هم �أ

ك�ثر نقاءً من واقع مبتذل، صالة هنا قد تعني في مفهوم البرتو مورافيا، الحلم الأ  » الواقع« والأ

وبتعبير سعدي يوسف: ملتبس بعاديته.

 هذه العجوز الثرثارة الطيبة المحبة للزهور والكحول والشعر والاغاني الزنجية هي التي روت له

 يوما حادثة غريبة قد تكون، على قول س������عدي، من بنات افكارها. روت له يوم عاد من س������فر

ن الاضواء تظل مشتعلة في كل الاحوال ـ انه  قصير ـ وعلامة السفر عندها اختفاء الموسيقى لأ

لوها اذا كان هذا بيت سعدي يوسف:« قلت لهم نعم هو  جاء الى بيته ثلاثة اشخاص غرباء س�أ

بيته اذا كان هو يقبل هذا التعبير«.

 سمعت العجوز ان اسم الاول الجنرال باترايوس والثاني اسم عربي صعب مثل امريء القيس

 والثالث والت ويتمان وظلوا يتش������اجرون عند الب������اب والجنرال يضغط على الجرس حتى قال

و ما ش������ابه هذا الاس������م:« فاكينك يو« فرد عليه العربي قيس:« يا ديوب،  غاضبا للعربي قيس �أ

نه، يقول بورخيس، فهم المعنى وراء و كروجي« فضحك سعدي يوسف لأ  يا كرجي �أ

ما الثالث فقد ظل صامتا طوال الوقت وهو ينظر عبر الس������ياج  الكلم������ات العربية، �أ
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 الى عش������ب الحديقة ـ حديقة سعدي. تختتم قولها انها س������معت الجنرال يقول في النهاية انهم

خر. سيعودون في يوم �آ

ك�ثر تماس������كا وقبولا:« هل قال لك متى؟« فردت عليه  قال لها س������عدي لكي يجعل حكايتها �أ

ضافت ضاحكة:« م������اذا تعني كلمة« وقاتهم«.و�أ عاصير، له������م �أ  العج������وز:« لا، الجن������رالات كالأ

جاب:« ليس الان، ليس الان«. الديوب« في لغتكم؟« ف�أ

و المتخيلة التي ح������داث الحقيقية �أ  يروي بورخي������س حكايات غريبة عن المدن والمك�تبات والأ

 يقول انه يعرفها عن س������عدي. يروي مثلا كما لو انه يقر�أ في ك�تاب »خطوات الكنغر« لس������عدي

 يوس������ف نفس������ه، مضيفا له بين وق������ت واخر من مخيلت������ه، فلا نعود نعرف: ه������ل الحقيقي هو

م المتخيل، حكايات مختلفة عن حياته. يقول بورخيس متقمصا س������عدي كبطل  المك�ت������وب  �أ

رغمتنا دبابات ن �أ ك�ثر من كونه شخصا حقيقيا:«ذهبت اليها ـ عدن ـ في 1982 بعد �أ  في حكاية �أ

شارون على مغادرة بيروت. وغادرتها مرغما، في احداث كانون الثاني/ يناير 1986«.

خر عبارة ملغزة« اذا كان قد خرج  يروي بورخيس قصة خروجه من البصرة مضيفا بين وقت و�آ

 فعلا« ويضيف متس������ائلا:« وهل يخرج المرء من جلده؟« وهي عبارة تبدو مستلة من الك�تاب

نفس طباقا على الأ ة و�إ واخر السبعينات، كان جو بغداد المك�فهر يزداد وط�أ  نفسه. يروي: » في �أ

صدقاء. س������تقبل �أ تخطى عتبته، ولا �أ كاد لا �أ نذاك، كنت ش������به معتزل في منزلي، �أ نفاس. �آ  والأ

خر خير قال لي �أ تي م������ن يدعوني الى الدخول في حزب حاكم متحكم. �أ  لك������ن الباب يطرق. وي�أ

غادر قبل انقضاء فترة ن �أ خرون. قلت: عليّ �أ مرك �آ يام. وبعدها سيتولى �أ  الدعاة: نمهلك عشرة �أ

بي الخصيب. غ������ادر، وداع مدينتي، البصرة، بل منطقة �أ ن �أ يضا، وقبل �أ  الان������ذار. لكن عليّ �أ

ب������ي الخصيب، غابة خيرة، الى �أ  اس������تقللت القطار من بغ������داد الى البصرة. ذهب������ت، للمرة الأ

لقيت  النخل ، ومتفرع الجداول. ش������ربت شايا في مقهى شعبي. مشيت قليلا في السوق. لقد �أ

مامي، نخيلا وش������جرا وجس������ورا وانهارا... بي الخصيب، ماثلا �أ خيرة. لا يزال طريق �أ  النظ������رة الأ

لكنه طريق في السماء«.

خرى وتحت عنوان« بيروت« يحكي بورخيس حكاية الخروج من بيروت:« كانت  ف������ي صفحة �أ

مريكية . وكان على الملثمي������ن الذين نقلتهم ش������احنات �أ  ش������مس المتوس������ط حادة قرب المرف�������أ

نه كبر. �إ ة اللثام كي يتنفسوا بحرية �أ ن يخففوا قليلا من وط�أ بو شهلا �أ  جديدة من ساحة حبيب �أ

مريكيون« يلول/ س������بتمبر 1982. في بوابة المرف�أ كان مشاة البحرية الأ ول من �أ  الأ

خيرة مع عدد محدود. دخلنا السفينة ـ يروي بورخيس  المارينز«. كنت في الشاحنة الأ
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حمد س������عيد زكريا ـ البارحة، البارحة فقط ن اسمه �أ ن س������عدي يوسف قال للضابط اللبناني �إ  �إ

 كن������ت في فندق كافالييه. اليوم في هذه الظهيرة القائظة، في الس������اعة الثانية عش������رة، تدخل

 الس������فينة التي س������تقلك الى ميناء طرطوس السوري. الس������فينة قبرصية يونانية. اسمها« شمس

سماك القرش تطاردنا«. فق بلا مفاتيح و�أ المتوسط«. الأ

 حكاية بورخيس عن سعدي تتحدث عن رؤيا مستقبلية سحرية. يقول:« ان سعدي يوسف في

خيرة ـ غير واضح ماذا تعني  منتبذه في ضواحي لندن وفي مك�تبته الجديدة يشعر ان مك�تبته الأ

 هذه الكلمة ـ س������تتحول يوما الى حديقة عامة« لكنه مثل كل نهايات حكاياته لا يفس������ر كيف.

 ويقول انه كان يخشى على سعدي من السقوط من سلالم المنزل، ثملا، والانكسار ـ الكلمة

 الاخيرة ملتبسة في لغة خورخي كما يسمى وهي ماكرة ومراوغة ـ لكنه تذكر قول الصوفي للبحار

 الهولندي ان س������عدي يوسف س������يمر بمرحلة يكون فيها قد تجاوز »الانكسار« ولو عثر من كل

سلالم العالم.

ي لقاء تم بينه ن يجزم ب�������أ  يذك������ر بورخيس في الصفحة السادس������ة من حكايته انه لا يس������تطيع �أ

ن ينفي ولكن كاتب سيرة بورخيس الشاعر الامريكي  وبين الشاعر سعدي يوسف ولا يستطيع �أ

يرس« ان مثل هذا اللقاء  ويليس بارنستون يذكر في ك�تابه »بورخيس: مساء عادي في بوينس �أ

 تم ويصفه بالحزين والمثير والعاصف في البار الايرلندي التقليدي الطراز وكان سعدي يكلمه

يضا مرة ـ فرد  بصوت عال تحت انطباع انه لا يرى ولا يس������مع ـ وهو انطباع حدث لبارنس������تون �أ

صما«. وكان بورخيس يردد هذه المقاطع وس������عدي يضع خده  علي������ه:« مهلا، مهلا، لا تظنني �أ

الى زجاج الواجهة كما لو كان يصغي لصوت شبح:

»كان ثمة دائما اشياء ك�ثيرة في حياتي،

ن يفكر، جل �أ بديرا فق�أ عينيه من �أ ديموقريطس من �أ

والزمن كان دائما ديموقريطسي الخاص.

لم، ي �أ شبه الظل هذا بطيء، ولا يسبب �أ

نه ينزلق فوق سفح ناعم، �إ

زل«. ويبدو كالأ

نين« ف������ي مدينة الناصرية بصورة  وعلى طريق������ة العراقيين الجنوبيين في مقاهي«الأ

وقد عمى س�������أ  خاصة، يس������تدرك بارنس������تون، رد علي������ه س������عدي التحية:«للمغني الأ
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 قندي���ل��ا، وللحافي������ات في الجمر قنديلي������ن، نمضي مع الخرائط، نمضي م������ع من دارت الدهور

رض التي لم تكن«. ثم غادرنا المش������رب في المس������اء على رذاذ  عليهم، علّنا في فجاءة  نبلغ الأ

 مطري ناعم، منتش������ين بالنبيذ والصداقة والش������عر، مع ان بورخيس  ك�تب يقول اننا خرجنا،

اذا دخلنا فعلا، في الغبش.

صيب بالعمى وهو يرى الاش������ياء بحالة غبش������ية ن �أ  يعلق بارنس������تون على ذلك: بورخيس منذ �أ

 مبهرة. كنا نمضي تحت المطر الى بيت سعدي، يواصل بارنستون الكلام، وسعدي يمشي قفزا

جيب قائلا انه يقفز، لني حين ينقطع الصوت عنه، ف�أ ن يدرك ذلك بورخيس وكان يس�أ  دون �أ

ن يطلق واحدة من عباراته الخش������نة،  وحينها لعلعت ضحكة بورخيس التهكمية وخش������يت �أ

ول مرة الكنغر ى �أ ن ر�أ  فقال لي همسا:« صديقي بارنستون، ان يوسف تعلم هذه العادة منذ �أ

حدى ضواحي سدني. لقد شاهد حياته هو في تلك القفزات«. في الحديقة اليابانية ب�إ

خيرة قال لي بورخيس محتدا:« اسمع بارنستون، لا تكن غبياً. قلت فهم الجملة الأ  وعندما لم �أ

 لك انه ش������اهد حياته في »خطوات الكنغر«. هذا الرجل عاش يوم حس������اب طويل وكما تعرف

تي في النهاية«. ان يوم الحساب ليس الذي ي�أ

جريتها معك  فقلت موضحا:« انت قلت لي هذا الكلام في س������نة 1980 خلال مقابلة اذاعية �أ

في زيارتك لجامعة بلومينغتون في انديانا. هل تذكر؟«.

س������ه:« اذا كنت قد قلت هذا الكلام المزعج في ذلك الوقت، فهذا يعني انني  حك بورخيس ر�أ

اقصد يوم حساب من هذا النوع. هل لا يزال يقفز؟«

نظر بارنس������تون، يخيل لي ان قامة يوس������ف  تلوح لي الان جي������ب قال بورخيس: »�أ ن �أ  وقب������ل �أ

يت س������طوري في الغبش وهو يجر قاربه. ق������د لا تدري انني ر�أ  ك�قام������ة صياد يدخل نهر دجلة الأ

حد  دجل������ة في الغزو البريطاني س������نة 1917 يوم رافقت الجيش الغ������ازي وابعد من ذلك كان �أ

بطال حكاياتي قد رافق الملك كورش في الطريق الى بابل«. �أ

و انك قاتلت حد جن������رالات نابلي������ون �أ  فقاطعت������ه ضاح������كا:« بعد لحظات س������تقول انك كنت �أ

 على جس������ر س������تامفورد في النرويج في القرن الحادي عش������ر يوم هزم الملك هارولد وانتهى زمن

القراصنة الفايكنغ؟«.

نك تلمح الى قصتي القصيرة« الخالد«. عتقد �أ  رد بورخيس وهو ينظر نحو المس������اء الغبش������ي:« �أ

 هل لا يزال يقفز؟ ولكن دعني اقول لك شيئا عن هذا النهر سمعته من يوسف ومن

 غيره. صحيح انك تستطيع عبوره بوضع قدمك في قارب صغير، لكنه، وهذا الكلام
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نه نهر الطوفان التوراتي. هل حدى مقلتيه«. �إ  ك�تبه يوس������ف بنفس������ه« تعرفه ـ النهر ـ ذئبا ينام ب�إ

توقف عن القفز؟«

 كان الربيع مش������رقا فوق الحديقة في الصباح كنور متوهج على س������طح قوارب المس������تنقعات،

فاق س������عدي م������ن النوم مذهولا من ه������ذا الطقس غير  كلوح������ة الش������روق لكلود مونيه، حين �أ

ن هذه  المتوق������ع لان������ه عندما نام كان الوقت ش������تاءً، يق������ول بورخيس. لكن بارنس������تون يقول �إ

لاعيبه. ليس س������عدي من نام في ليل ش������توي لكي يس������تيقظ في و �أ وهام بورخيس �أ  واحدة من �أ

عمى والماكر،خلط بين  صب������اح ربيعي، لكنه بورخيس، وهي عادة مزمن������ة عند هذا العجوز الأ

 قراءتي« الس������ونات المرعبة« لجيرارد مانكلي هوبكينز، عندما كنا في رحلة بالطائرة الى مدينة

ليشيا جورادو روائية وكاتبة سيرة ورئيسة جامعة NEPفي الارجنتين وبورخيس  روديلا بلاتا، �أ

س������تيقظ واش������عر هبوط الظ���ل��ام، لا النهار« لكن العجوز قر�أ جيرارد:« �أ نا. كنت في الطائرة �أ  و�أ

وهام والمتاهات، قلب ليل س������عدي الش������توي نه������ارا ربيعيا، لذلك لا يمكن  الماكر، صانع الأ

نها لم تقع رغم ان ه������ذا التعبير غير مناس������ب لحصان قديم خبير  الوثوق بدهش������ة س������عدي  لأ

بالطريق والمتاهات.

 لك������ن كي������ف نميز بين الحوادث والصور والاش������ياء التي تقع في الواقع والت������ي تقع في الذهن؟

عني هل وصلنا بيت يوسف في لني بورخيس، يواصل بارنستون، ماذا حدث بعد ذلك؟ �أ  س�أ

نه ليس مساءً؟«. الغبش ـ يصر على �أ

بدا«. جبته:« لا، لم نصل �أ ف�أ

تذكر جيدا س������ياج المنزل والعجوز الثرثارة والحديقة نا �أ  فرد عليّ، مذهولا:« كيف لم نصل؟ و�أ

يثاكا؟«. ثياكا، �إ والمشرب الصغير والببغاء. هل نسيت صراخ الببغاء لدى دخولنا: �إ

ت حكايتك عنه«. تذكر ذلك فقط عندما قر�أ جبته:« �أ ف�أ

تذكر جيدا انني شممت  باغتني بورخيس كعادته قائلا:« ربما لم نصل منزله كما تقول ولكنني �أ

س������اطير اليونانية وتسمى soledohpsA  وتعني  من حديقته رائحة زهور تنمو في المقابر في الأ

ين جاءت تلك الرائحة لو لم نكن فعلا قد دخلنا المنزل؟« البروق. من �أ

ن بورخي������س تحدث ع������ن ه������ذه الزهور في قصي������دة الجحي������م والجن������ة ويقول في ج������ب لأ  ل������م �أ

مطلعها:«ليس جحيم الرب بحاجة الى مجد النار«.

لني:« هل شممت مثلي؟«. س�أ

س������طورية؟«. ضحك بقهقهة عالية ن تُش������م رائحة زهور �أ بدا. كيف يمكن �أ جبت :« �أ  �أ
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نك كنت مصابا بالزكام في ذلك الغبش؟«. وهو يقول:« نعم، نعم، بارنستون. هذا لأ

يرس. مسية في بوينس �آ شياء موغلة في البعد. مرة قلت انك تتذكر �أ  قلت صادقا:« انت تتذكر �أ

جد: الف ليلة ين �أ علم بالضبط �أ ن تلمس الرفوف. �أ راها. ارى حتى المصابيح. حتى تكاد يدي �أ  �أ

ن المك�تبة ما عادت موجودة«. وليلة لبورتن، وغزو البيرو لبريسكوت، غير �أ

ت مقال������ة البرتو مانغويل عن  ق������ال وهو يرفع عصاه في الهواء كمن يمس������ح بها ش������يئا:«هل قر�أ

علاقتنا المشتركة بعنوان« ضيفا على بورخيس؟«.

نبل بين الشهود«. قلت:« نعم. ويهديها الى هك�تور بيانشيوتي بعبارة: الأ

ن فتحته من قبل«ينبئه  قال بورخيس:« صحيح. يقول انني عندما المس ك�تابا لم يس������بق لي �أ

لبرتو انه تعرف على راهب من الباسفيك ي ك�تاب يلمس«. ويضيف �أ شبه بحدس خرافي �أ  شيء �أ

سراب من النحل اذ كان قادرا على التمييز بينها وتوجيهها الى  يتصرف على نحو مماثل وسط �أ

حد الجوالة في حدائق الروش������وز في كندا كان ق������ادرا على تعيين الموقع  قفيره������ا، وان������ه عرف �أ

ش������جار. قد تقول ما علاقة  ال������ذي فيه في الغابة م������ن خلال« قراءة« حزاز اللحاء على جذوع الأ

و س������عدي يوس������ف؟ قد لا تكون العلاقة ممكنة التفس������ير حمد س������عيد زكريا �أ  هذا بحديثنا عن �أ

عجبتك بوينس نها تش������به علاقة الراهب الباس������فيكي بالنحل والجوال بلحاء الش������جر. ه������ل �أ  لأ

يرس؟«. �أ

نني لس������ت شارد الذهن كد من �أ خير لا معنى له س������وى الت�أ عرف ان س������ؤاله الأ نني �أ جب لأ  لم �أ

مثلة المختلفة: حدس الشاعر  وهو لم ينتظر الجواب، ولكنني بحثت عن« علاقة« بين هذه الأ

والراهب والجوال.

 كعادت������ه حين يفكر بصوت عال، عاد صوته الجهوري لينقل لي ماذا دار بعقله تلك اللحظة:«

مر نا نفسي قد فهمت الأ ريحك اذا كنت �أ  لا تتعب نفسك في البحث عن علاقة بين هؤلاء. س�أ

ما ش������جار، و�أ زيز النحل، وحدس الجوال يقر�أ لحاء الأ  عل������ى نحو دقيق. حدس الراهب يتب������ع �أ

 الشاعر فيقر�أ حدسه الداخلي. لو لا الشعر لعاش سعدي يوسف في جحيم حقيقي باستثناء ان

هذا الجحيم ليس من صنع اله ولكنه من صنع بشر مثلي ومثلك«.

قلت:« اذن هذا يفسر قول الشاعر كوفيد الذي كان يملك بيتا ريفيا في شمال سييرا مورينا:

»منسحبا الى سلام هذه الصحراء

مع مجموعة من الك�تب، قليلة لكن حكيمة.

عيش في حوار مع الراحلين �أ
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صغي الى الموتى بعيني«. و�أ

وك�تافيو باث، المكان الذي ليس فيه الا  قلت موضحا:« الصحراء هنا تعني، حس������ب تفس������ير �أ

القليل من الناس«.

سود ة ذات الثوب الأ  في الصفحة العاشرة من حكايته عن سعدي يروي بورخيس حكاية المر�أ

فعى  ف������ي البار الايرلندي  ويتحدث عن الضوء الباهت عند مالكة البار ثم دخول رجل يحمل �أ

غنية عن قراصنة غرقوا في البحر الكاريبي. ملتفة على يسراه ومالكة البار تردد �أ

قال:«اتذكر كل ذلك بوضوح شديد، يا سيد بارنستون، كما لو اننا ندخل البار الان«.

 قلت:« كان س������عدي يقر�أ لنا قصيدة: البار الايرلندي. لك������ن لم تكن مالكة البار تغني ولا رجل

فعى على يسراه ولا قراصنة غرقوا في البحر الكاريبي«. يحمل �أ

لم يقل س������عدي نفس������ه:«هل  لكنه قاطعني قائلا:« وماذا يهم؟ ما دمنا قد تخيلنا ذلك حقا؟ �أ

كنت الجالس حقا عند الباب؟/ وهل كان زبائنه  كان البار الايرلندي، هو، البار الايرلندي؟/ �أ

م محض ضباب؟ ه������ل كانت تلك ش������خاصا بش������را؟ ومقاعده الخش������ب؟/ هل كانت خش������با �أ  �أ

م كانت ورقا في الريح؟«. علانات حوائطُ من قرميد؟/ �أ ى بالإ الجدران الملأ

 عندها رن جرس الباب، فقال بورخيس جذلا كطفل بوغت بهدية:« انها ماريا ـ سكرتيرته لمدة

رجوك، صديقي بارنستون، هل هي جميلة؟«. عشرين سنة ـ قل لي، �أ

نها رائعة«. » �إ

» هذا يسرني جدا اذا كان صحيحا«.

س������فل، نقر�أ هذه  ف������ي صفح������ة جديدة غير مرقم������ة تركت هكذا بتعمد كما يش������ير الهامش في الأ

ش������ارة:«هذه الصفحة يمكن ترتيبها حس������ب الرغبة« يقول بورخي������س معلقا على حكايته في  الإ

و  ش������رح موجز:« ان سعدي يوس������ف لن يكون مهتما تماما عما اذا كانت حكايتي عنه حقيقية �أ

وفيد عجب برواية«حياة متخيلة« لديفيد معلوف عن الش������اعر �أ نه هو نفس������ه كان قد �أ  متخيلة لأ

بعد مكان في الامبراطورية والى قرية تس������مى« غس������طس الى �أ مبراطور الروماني �أ  ال������ذي نفاه الإ

وفيد عاش بين 43 .ق.م. و17.م. لم يعثر على قبره حتى اليوم على ما يذكر سعدي  توميس«. �أ

 يوس������ف في ك�تابه« خطوات الكنغر« ويضيف:« روايته الش������هير حياة متخيلة تتناول الجانب

ي حياته في المنفى النائي، بين البرابرة«. وفيد. �أ الذي لم يَض�أ بعد، من �أ

وفيد، وقد  يق������ول معلوف في تعريف الرواية:« نعرف القلي������ل ، القليل، عن حياة �أ

 جعل������ه غياب الواقع هذا، نافعا باعتباره الش������خصية المركزية لحكايتي، وس������مح لي
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ك�تبه لي������س رواية تاريخية ولا س������يرة، بل قصة تمد ن �أ ردت �أ  بحري������ة الابت������داع الطليق، فم������ا �أ

مور التي نعرفها، مصدرها الش������اعر نفس������ه، م������كان وتاريخ  جذوره������ا ف������ي الحدث الممك������ن. الأ

وفيد ممثل الى حد كبير. ميال الى ننا لا نملك تفسيرا لسببه. �أ  ولادته، والمنفى الش������هير، مع �أ

ن ما يخبرنا به لا يمكن اعتماده ك�ثيرا. اس������تخدمت قصيدته ثير، ولهذا ف�إ  المبالغ������ة، بغية الت�أ

 ع������ن المنفى« تريتيا« في وصف������ي« توميس«، واعتمدت على الك�تاب الثالث من« فاس������تي«،

ما اش������ارتي الى القبور  ودراس������ته عن الاعياد الرومانية الرئيس������ية، ف������ي تفاصيل عيد« باريليا« �إ

كبر من هذا الك�تاب ما اللقاء مع الطفل، الذي يشكل القسم الأ  السيثية فهي من هيرودتس. �أ

ساس في الواقع«. ـ الرواية ـ  فليس له �أ

 كان س������عدي، كما تقول حكاية بورخيس، قد عاش في عمارة بلا مصعد في باريس ولا يعرف

وم، نه ليس النخل، ولا الدَّ  اللغة الفرنس������ية ولا اس������م الش������جر الذي يلوح عبر زجاج النافذة »�إ

وفيد ن �أ وفيد الذي س������لم الى ش������يخ القرية يفعل به ما يشاء. �إ  وليس السيس������بان« لكنه يتذكر �أ

 كالراهب الباس������كي والجوال الكندي يحاول التمس������ك بالشعر والصراخ من خلاله كي يتوازن

حتفظ ن �أ ريد �أ نني ببس������اطة، �أ حدث نفس������ي لأ ب على الصراخ، و�أ د�أ  ف������ي منفاه« في الع������راء، �أ

ظافري رض ب�أ حف������ر الأ ش������رع �أ ركع على ركبتي، و�أ خرجها من������ه/ �أ ن �أ و �أ س������ي، �أ  بالكلم������ات ف������ي ر�أ

تي الذئاب، وتنبش بمخالبها الى جانبي، وهي تعوي. نحن نحفر معا، وهي  الطويلة. احيانا ت�أ

ك�ثر مما تعيره لشبح«. لا تعيرني من انتباهها �أ

 يعل������ق بورخي������س قائلا على هذا النص:« س������عدي يوس������ف عندما لم يس������تطع العيش في منفاه

وفيد، فهي تعني وفيد. اذا كانت قرية توميس هي منفى �أ  الباريس������ي، فضل الاقامة في ش������عر �أ

خ������ر ملاذا. ما الذي يجعل الش������اعر يهرب من مدينة عصرية كباري������س الى قرية بربرية  عن������د الآ

و قرابة الشعر؟«. ومنفى  لو لا« قرابة المحنة« �أ

***

مين معلوف«حياة متخيلة«ترجمة س������عدي يوسف:« بعد نصف ساعة،  نص مجتز�أ من رواية �أ

جمة، ك������رة حمراء وحي������دة، كان الهواء لا يزال كالغيم، يش������ف من  والش������مس عالي������ة فوق الأ

المرتفعات، ويك�ثف كنثير الموج، حين نكون في المنخفضات.

 نح������ن نتح������رك ببطيئين. الخيل تش������ق طريقها خلال المس������تنقع ذي الحش������ائش المتطاولة،

رض التي تعلو بطائح النهر ممهدة، وعلينا  وتتنفس مجهدة ونحن نرتقي التل. كل الأ

مطار الصيف. ن المناقع لا تزال مغمورة ب�أ رض، لأ ان نلازم تلك الأ
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رض قليلة الش������جر، ينبت فيها عش������ب مبيض ذو خيرا ش������رع الضباب ينقش������ع. لقد صرنا في �أ  �أ

رانب تفر منا في الدغل، والرجال  رؤوس كالرماح، تضيء ذهبية وبنية في الشمس الطالعة. الأ

ن نصع������د منحدر هضبة  يضحك������ون ويتصايح������ون وهم ي������رون الذيول البيض تبتع������د. نحن الآ

خ������ر، تحصينات قديمة.  ش������جراء وراء بروز من صخور متكس������رة  قد يحس������بها القادم من عالم �آ

ول حصان ول الرتل، �أ  نصع������د صعودا حاد بين الجدران الغرانيتية المنتصبة، واس������مع ف������ي �أ

خر نهدة معشوشبة، والحصان يكاد يزلق عتلي �آ ن يكون متفسخا. وحين �أ  يخب في ما يجب �أ

ول الفرس������ان على مبع������دة ثلاثين ياردة مني، رى، انه������ا دائرة طبيعية ضخمة. توقف �أ  تحت������ي �أ

خرون ليكونوا الى جانبه. سرع الآ و�أ

شجار الصنوبر التي كادت الريح الهابة تعريها،  ثم ينطلقون معا، في رتل، داخل س������تار من �أ

ننا في صعودنا الى هذا الم������كان قمنا بتحويلة، وهذا  وان������ا متخلف عنهم قليلا، فلق������د عرفت �أ

ن ثمت طقسا معينا سيقام، ليس لي دور فيه. دخلنا في ستار الصنوبر، على بساط من  يعني �أ

ثارت حوافر الخيل عطرها. شواك الناعمة التي �أ الأ

تبين ن �أ س������تطع �أ ولى لم �أ ت غابة الصنوبر تفق������د ك�ثافتها، بان ما وراءها، لوهلة الأ  عندم������ا بد�أ

دركت من الحكايات التي س������معتها انه الدائ������رة العظمى لركام الجنائز، ربما كانت  ما هو، ثم �أ

 مائة كومة، كلها من الحجر المكس������ور، وك�ثيرُ منها لا يزال يعتليه الهيكل العظمي للحصان،

نا اتبع الراكبين حول الدائرة  وراكب������ه، مخوزقا على وتد،  وهي الطريقة اللائقة لدفن ف������ارس. �أ

وتاد، جنحتها مبتعدةً، وتحل������ق في دائرة فوقنا. الري������ح تهز الأ  العظم������ة. طيور كبيرة تخف������ق �أ

يته في حلمي. شباح الذي ر�أ فتقرقع في مفارزها، فاستعدت جيش الأ

 نح������ن ن������دور راكبين، حول الدائرة، م������رة، مرتين، ثلاثا، ثم نتوقف. الش������يخ يخرج من ك�تفه

ى بالحَبَ، وبغتة يقود الفريق كله في س������باق وحشي بين الموتى، جيئة وذهابا،  محفظة ملأ

فواه الموتى، وصارخا وتاد المقعقعة وهياكلها العظمية، ملقيا حفنات من الحبَ في �أ  بي������ن الأ

ن حولي في نور الشمس سيقانا هزيلة ولى �أ لحظ للمرة الأ رواح الشريرة والطيور. و�أ  كي يبعد الأ

من الشعير، والشوفان البري، وحتى القمح.

 نحن في وس������ط حقل كبير. تصمت صيحات الرجال، ويركب الش������يخ الى جانبي، مبتس������ما،

ولى في معرفة مقصده. بابتس������امة خفق للوهل������ة الأ خذه������ا مرتبكا، و�أ  ويق������دم لي قبضة بذور. �آ

س������ه الى الوراء، ويطلق صرخة تخثر الدم، ثم سنانه الرديئة، يرمي ر�أ  تكش������ف كل �أ

عيد الصوت. يبتسم ثانية، نه يتوقع شيئا. بوعي ذاتي مني، �أ س������ه ويبدو ك�أ  يوميء بر�أ
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لقة، مقدما تقليدي الخافت لصيحة دور في الدائرة المت�أ  ويصفق ك�تفي، وهو لا يزال يبتس������م. �أ

موت الفارس، وناثرا حفنتي من الحبوب.

ش������كال المنتصبة، مما غدو بين الأ روح و�أ نا �أ نني اش������عر بلحظ������ة انتعاش، و�أ  والغريب حقا، �أ

صيح نا �أ ن هذا كله قد حدث من قبل، �أ  ذكرني بشيء ـ شيء يعجز ذهني عن الامساك به ، ك�أ

خرين يفعلون، تاركا الهواء البارد يملأ يت الآ دور في الحقل دورة ضيقة، كما ر�أ على، و�أ  ثانية، �أ

نفاسي ن خوفا ما خرج مع �أ نني تحررت من ش������يء. ك�أ ش������عر �أ طلق صيحة مديدة، و�أ  رئتيّ، ثم �أ

خرون، مبتسما خب عائدا الى حيث يجلس الآ نا روماني، �أ قول لنفسي �أ  وجعل روحي حرة. و�أ

 ابتسامة عريضة. انا شاعر روماني. لكن ذلك النفس، والصوت الذي يحمله لا يزال يخرج من

ن يمسك يدي. ك�ثر حرية، لهذا الس������بب يحييني الشيخ ب�أ ني �أ ش������عر ب�أ  جس������مي الى العالم، و�أ

حد الشبان بحصانه جانبا، كي فهمها، وبينما نحن نركب، عائدين، ينتحي �أ  يقول كلمات لا �أ

تقدم الصف بعد الشيخ مباشرة، بينما بقية الفريق تتبعنا. ن �أ تمكن من �أ �أ

ولى في ثلاثين عاما، فكر، ربما للم������رة الأ جدني �أ ن������ا على ظهر جوادي، في نور الش������مس، �أ  و�أ

بي. قبل ثلاثين  بش������قيقي الذي مات حين كنت ش������ابا، والذي احتللت مكانه باعتباري وارث �أ

ة، بي الى جانب������ي، تقدمت فج�أ ن، بعد جنازت������ه، و�أ نا عل������ى ظهر جوادي، مث������ل الآ  عام������ا، و�أ

عرف ما يفكر نني �أ نه غاضب مني، وانا منزعج، متضائل، لأ بي جوادا. �إ  وجعل������ت بيني وبين �أ

نا ش������خص لعوب، لا ن يظل حيا. ف�أ خ������ي هو الذي ينبغي �أ ثنين، كان  �أ  في������ه، فمنّ������ا، نحن الإ

راضينا، ويتس������نم خر قطعة من �أ خي هو الذي كان س������يحافظ على �آ  يصلح لش������يء في العالم. �أ

لهة ن يفعله بخص������وص تقوى �آ  منصب������ا عاما رفيع������ا، ويفعل كل ما هو متوق������ع من ابن طيب �أ

حس بحياتي، وثقل جس������دي كله على الس������رج، عبئا. كنت ن هذا حقيقة، و�أ عرف �أ  عائلت������ه. �أ

رقد في القب������ر الحجري، وكي يك������ون هو على ظهر ج������واده، في نور ي ش������يء، ك������ي �أ فعل �أ  س�������أ

بي الى جانبه، لكن الكبرياء جعلتني عنيدا. الشمس، و�أ

ت بالفعل مغادرتي، مبتعدا عنه عود. ولقد ب������د�أ غادر، ولن �أ نني س�������أ بي ب�أ خبرت �أ ي �أ  كنت لتوِّ

ن  في طريقي نا الآ  على الممر الضيق من الغيضة، وجاعلا بيني وبينه مس������افة حصان كاملة. �أ

عرف هذا بعد، الى المنفى، منطلقا الى هذا اليوم، بعد ن كنت لم �أ نا في طريقي، و�إ  الى روما. �أ

ركب مع البرابرة في نهاية العالم، خارج القانون الروماني كون شيخا، �أ  ثلاثين عاما، حين س�������أ

ب������ي ايمانا حارا، وخارج الدول������ة الرومانية التي كرس������نا لها، حيث لا من به �أ  ال������ذي �آ

يام من الركوب، من كان يحزر ذلك حد يعرف اللغة الرومانية على مس������افة تس������عة �أ  �أ
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ن لعنته عل������يّ، التي قد لا ننا س������نركب، مبتعدين عن بعضنا، ال������ى هذا الحد ـ و�أ  الصب������اح، ب�أ

ن تخترق سطح ذهنه، قد طوحت بي الى هذا البعد،  يكون نطق بها، بل ربما لم يسمح لها ب�أ

وظلت طيلة هذه السنين مثل تيار بارد على ظهري، حتى في نور الشمس.

ن، بغتة، صار نور الشمس على ظهري دافئا. ففي مكان ما، في كل تلك الصيحات البربرية  الآ

ب الدفين عاما  على الهضبة، جعلتهما يعودان الى حياتي، الأخ الميت قبل ثلاثين عاما، والأ

بي كد اؤديها خلال جنازة �أ جلهما. والطقوس التي لم �أ صيح من �أ  واحدا قبل طردي. لقد كنت �أ

ب روماني ـ هذه الطقوس عادت ج������ل �أ  ـ اب������نُ روماني،يضح������ي، ويرش بضع قطرات باردة من �أ

ة، في تلك الصيحة، فانتهيت من الموتى. حية، فج�أ

ه��ييء موتا خاصا بي«. خيراً، لأ ، �أ
حرُّ

***

جلس في ش������رفة فندق في العاصمة  بع������د مرور ربع قرن تقريبا عل������ى ك�تابي« الصانع«، كنت �أ

قر�أ في خاتمة الك�تاب الذي يدور حول »رجل يوكل لنفسه مهمة رسم العالم. وخلال  الجزائر �أ

س������ماك قاليم والممالك والجبال والبحار والس������فن والجزر والأ  الس������نين يعمر الفضاء بصور الأ

ن كل ما ترس������مه دوات والنجوم والخيول والناس. وقبل موته بقليل، يك�تش������ف �أ  والغرف والأ

خر من  تلك المتاهة الطويلة من خطوط هي صورة وجهه«، وعندها س������معت ش������خصا يقول لآ

 الطابق الذي فوقي: »ماذا سنفعل؟ فيجيبه الثاني:« نلوّح بملاءة بيضاء من ملاءات الفراش،

ن لم ترنا س������فينة عابرة؟« خر:« ف�إ له الآ  لعل س������فينة ترانا من بعيد، فتنقلنا الى بلادنا« فيس�������أ

 فيق������ول الثاني:« نع������ود الى عزلتنا لنك�تب«. قال لي عامل الفندق واس������مه ابراهيم الكوني من

حدهما عراقي اس������مه س������عدي يوس������ف والثاني س������وري لته عنهما، قائلا:« �أ  الطوارق حين س�������أ

ضاف رقام تعني العكس« و�أ ن مصاعد الفندق ذات �أ ضاعا غرفتهما لأ  اسمه س������ليم بركات وقد �أ

الطارقي، مازحا:« متاهة، يعني«. بدا لي هذا الحوار بينهما كما لو انه تتمة لخاتمة الصانع.

روي هذه الواقعة لس������عدي  في البار الايرلندي وبعد مرور س������نوات طويلة على الحادث، كنت �أ

 يوس������ف، فرد علي مندهش������ا:« انت، اذن، من كان يجلس تحتنا في الش������رفة ويقر�أ في ك�تاب

الصانع؟«.

خ������ر الذي ك�تب ن. كان بورخيس الآ مام������ك الآ ن������ا تحديدا الذي يجل������س �أ كن �أ  قل������ت:«لا، ل������م �أ

الصانع«.

ول وهلة لكنه بعد صمت، قال:«ولم يكن الشخص الذي رد عليك هو  فلم يعلق لأ
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طارقي، ولكنه كان الشاعر الصوفي فريد الدين العطار«

فقاطعته بسرعة وشوق:« صاحب منطق الطير؟«

فرد عليّ:« نعم، وصاحب السيمرغ. هل تسمع؟«

ة. لني سعدي فج�أ س�أ

سمع؟« قلت:« ماذا �أ

رد علي بفرح متحفز وطفولي:« المطر«.

قلت وانا انفض يدي من بقايا نبيذ منسكب:« نعم، لكن هذا المطر وقع في الماضي«.

ي������رس، محاولا فهم معنى جملة جلس على ش������رفة بيتي في بوينس �آ  وف������ي يوم من الايام كنت �أ

 افتتاحي������ة ك�تبتها قبل س������نوات طويلة تقول« من فرط التفكير بالخلود، تركنا الغس������ق يطبق

ن نش������عل المصب������اح« حي������ن رن هاتفي وكان المتح������دث على الطرف الاخر هو الش������اعر  دون �أ

دوبزنسكي من باريس«: انت السيد بورخيس؟«

 وكان ردي عل������ى طريق������ة المتصوفة المس������لمين:« انا الس������يد بورخيس لكنني لس������ت موجودا

ن؟« الآ

 وجاءت ضحك�ته عاتية:« اسمع لويس، بعد اسبوع سنحتفل بذكرى بول اليوار وفي مقبرة بير

لاشيز وسنضع باقة زهور حمراء على ضريحه«.

ختار باقة ورد بيضاء. لكن فعل ذلك. س�أ  فقاطعته«: ولماذا حمراء؟ لس������ت ش������يوعيا غبيا كي �أ

فكر في الموت؟«. نا قبل لحظات كنت �أ لماذا في مقبرة و�أ

لم تقل هذه العبارات في قصتك »الشاهد«:ما  رد عليّ الش������اعر الهرم«:ماذا ستخس������ر لو مت؟ �أ

م������وت، ما الش������كل التافه الهش ال������ذي س������يفقده العالم؟ صوت  الذي س������يموت مع������ي حين �أ

رض مهجورة في س������يرانو غبر فوق قطعة �أ  ماس������يدونيو فرنانديز ـ كاتب ارجنتيني؟ صورة جواد �أ

وكاركاس؟ قضيب كبريتي في درج منضدة خشبية؟«.

و صل باريس مع ماري������ا بعد ثلاثة �أ  تس������اءلت متعجبا:« هل قل������ت حقا هذا الهراء؟ طيب س�������أ

خمسة ايام الى اللقاء في المقبرة؟«.

 اتجهن������ا لضيق الوقت، حالا، الى مقبرة بير لا ش������يز القريبة من ج������دار كومونة باريس، وكان

راه، لكني نن������ي لا �أ رض المقب������رة ولم يكن ذلك يهمني لأ وراق الصفر تملأ �أ  الوق������ت خريف������ا والأ

عرف لون ن������ا �أ  ش������ممت ف������ي الهواء عط������ر ماريا، مس������تفزا، كعطر جواد مس������تثار، و�أ

لوان والمشاعر من عطرها الداخلي. سمعتها تقر�أ اسماء بعض الشواهد  الفصول والأ
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ن نصل الى قبر بول ايلوار قبضت علي يدي راغون، ايف مونت������ان، وقبل �أ  الرخامي������ة: لويس �أ

بقوة وكان الجزء الوحيد في جسدي الذي جفل هو ذراعي.

قلت:«ماريا، ماذا حدث؟«.

مر نفاس:« لا ش������يء. مصور من صحيفة لومانيتيه ديمانش. ربما يضعون الأ جابت، مبهورة الأ  �أ

غدا في اطار مختلف«.

بحث عن قب������ر مزعوم لهتلر لكي نني جئت �أ قول �أ  قل������ت:« لا تكون������ي حمقاء الى هذا الحد. س�������أ

تبول عليه«. �أ

تذكر ش������خاص هم كما قال لي دوبزنس������كي: ش������اعر فرنس������ي لا �أ  ف������ي المقبرة لم نجد غير اربعة �أ

خر بسحنة ش������رقية متحفزة كشخص خارج توا من  اس������مه، ومصور صحيفة، وهو، وش������خص �آ

 س������فينة قراصنة غارقين قال دوبزنس������كي انه ش������اعر عراقي اسمه س������عدي يوسف ظل يردد في

يانا« غرقت في عطر نت المس������يح، فخلص نفس������ك و�إ ن كنت �أ مام الش������اهدة:« �إ  صلاة طويلة �أ

فق الا في سريري المنزلي وقد نسينا شراء باقة زهور من فرط العجلة. ماريا اللذيذ، ولم �أ

 حين ذكرت ذلك لس������عدي في البار الايرلندي، قال:« يوم مات ايلوار، مش������ى في جنازته ربع

شخاص«. ربعة �أ مليون فرنسي. لكننا في ذلك اليوم لم نكن سوى �أ

قاطعته:« لم تحسب ماريا وانا؟«.

ربعة«. حدا غيرنا نحن الأ ر �أ رد علي باستنكار لطيف:« معذرة، لم �أ

سي:« كنت مشغولا بصلاتك«. نا ارفع ك�أ قلت و�أ

نت؟«. علق، ضاحكا:«و�أ

شيب اللحية، كان فكر برجل رمادي العينين، �أ جبته:« قد لا تصدق. كنت في تلك اللحظة �أ  �أ

س������طبل  يقع  تقريبا في ظل الكنيس������ة  يتمدد بين رائحة الحيوانات، باحثا عن الموت، وفي �إ

  الحجري������ة الجدي������دة، مثلما يبحث انس������ان عن النوم. ين������ام الرجل ويحلم منس������يا. يوقظه قرع

ناقوس«.

مر في حكايتك« الشاهد« لكن الشيء غير المؤكد ت عن الأ عرف ذلك. قر�أ  قاطعني سعدي:« �أ

م انه نسى م من الموت؟ هل نام حقا �أ يقظ الرجل من النوم �أ  بالنسبة لي هل ان الناقوس قد �أ

الحياة وحلم انه ميت؟«

فكر في مقبرة بيير لاشيز بالانتحار على عطر ماريا كما فكر  قلت:« في الحقيقة كنت �أ

مر حتى جلت الأ  ميش������يما صاحبك بالانتحار من اجل الكرامة كم قلتَ يوما، لكني �أ
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ن كما قلتها قولها لك بصوفية تماما الآ دري، �أ يرس وفي الليلة نفسها، ولا �أ   عودتنا الى بوينس �آ

م لا«. تذكر ان كنا انتحرنا تلك الليلة �أ في حكاية لماسيدونيو فرنانديز: في لحقيقة لست �أ

ك�تب س������يرتي الش������خصية ابدا، ولن نني لم �أ ردت يوما ك�تابة س������يرة س������عدي مفصلة، مع �أ  لو �أ

حب ذلك، نا لا �أ نما ترسخ صورة ذهنية واحدة، و�أ نك حين تك�تب س������يرتك، �إ  يحدث هذا، لأ

طلقت عليه اس������م ردت، لأ قول لو �أ تلاش������ى كعاصف������ة رمل، �أ ن ينس������اني الناس و�أ رغب في �أ  و�أ

لقاب وصفات غاية في التناقض، خماتوفا التي قال عنها س������عدي نفس������ه:« خٌلعت عليها �أ نا �أ  �أ

يضا المرتدة، الرجعية، والسيدة  فهي الس������يدة العظيمة، والملكة، وس������افو الروس������ية، وهي �أ

نها المط������رودة من اتحاد الك�تاب في س الحائر بين الفراش والكنيس������ة. �إ  البورجوازي������ة ذات الر�أ

نا اخماتوفا اس������م جدتها ميرة التتر ـ �أ نها �أ  العام 6491، والمتولية رئاس������ته في العام 4691... �إ

ة  التترية ـ .المجد لا يوازيه الا الش������قاء. كانت تحتفظ بقطع������ة نقدية قدمتها اليها، صدفة، امر�أ

يضا كان يحتفظ بقطعة كوبيك  عجوز في الطريق. حسبتها متسولة. ويقال ان دستوييفسكي �أ

ن قالت لها ابنتها التي كنت بصحبتها، قدمي كوبيكا لهذا ة في الشارع، بعد �أ  قدمتها اليه امر�أ

التعيس«.

س������و�أ من رمي قطعة نقدية ترمى لمتس������ول حين وجد نفس������ه يوما في غرفة  لقد حدث له ما هو �أ

 بائس������ة في باريس، باريس بلا نخل ولا سيس������بان، لكن تدخل عبد اللطيف اللعبي في العام

قنع رئيس البلدية، الوزير الس������ابق جاك وبرفيلييه و�أ  1992 الذي بذل مس������اعيه لدى بلدية �أ

فضل. لكن رسالة من دائرة البوليس  راليت، بقضيته ـ ك�تب ذلك بنفس������ه ـ فحصل على شقة �أ

طلعه على  تطل������ب من������ه مراجعة الدائرة، وبعد انتظار دخل على المس������ؤول الفرنس������ي ال������ذي �أ

ن.  تقارير حول نشاط المنفيين في باريس ومنهم هو لكنه قال:« المعلومات سطحية حتى الآ

حسس������ت بدمي يتصاعد، وبحبات مكانك مس������اعدتنا« ك�تب س������عدي عن ذلك فيما بعد:« �أ  ب�إ

حب هذه الكلمة«. كان عليّ، نا لا �أ  عرق تنبجس من جبيني. قلت على الفور:« ايها الس������يد، �أ

غادر باريس. وقد غادرتها مرغما«. ن �أ ذا، �أ �إ

ين اختفى س������اله �أ عني حانة فيتزجيرالد« ولم �أ  كن������ا قد جلس������نا مرة اخرى في الب������ار الايرلندي«�أ

و المس������اء كما يصر بارنس������تون، فحدثني عن مطاردة الش������رطة السرية له في  في ذلك الغبش �أ

يرس. كنا نتبادل المطاردة والقتلى والش������عر. مر نفس������ه لي في بوينس �آ  الع������راق وحدثته عن الأ

ردد مقاطع من رباعيات الخيام ترجمة ن �أ مر، حين ذكر اسم البار، الى �أ  انتهى بي الأ

فيتزجيرالد:
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» يعبث بقطعة اللعبة الواهنة

يام على رقعة شطرنج الليالي والأ

يحركها هنا وهنا، يتفحصها

ثم يلقي بها في صندوق العدم واحدة فواحدة«.

فراح يقر�أ المقاطع نفسها بطريقة مؤثرة:

قول مقالا لست فيه بكاذب لعاب لاعب/ �أ فلاك �أ »غدونا لذوي الأ

على نطع هذا الكون قد لعبت بنا/ وعدنا لصندوق الفنا بالتعاقب«.

فكر بنمر بلا ماض، ولا مس������تقبل، اللحظة الراهنة فقط. نمر ، قل������ت له، كنت �أ ن������ت تقر�أ  » و�أ

 قوي، وبريء، وجديد. س������يقفز مس������احات بربرية وسيتش������مم من تلك المتاهة المظفورة بين

الروائح كلها شميم الفجر، وعطر الغزال اللذيذ«.

خر«. فكر في ميشيما وانت تتحدث عن حلمك في قصيدتك: النمر الآ » كنت �أ

نه انتحر ملات في موت ميش������يما« ب�أ بله هنري ميلر في ك�تابه« ت�أ ه. ه������ل صدقت ما ك�تبه الأ  » �آ

نه انتحر من اجل حلم. انت نفس������ك غير غلب الظ������ن �أ صدق ذلك. �أ جل الكرام������ة؟ لا �أ  م������ن �أ

جل الكرامة، فلماذا ربطها بالجيش الياباني؟« مر وتتساءل: اذا كان انتحر من �أ مصدق الأ

ن غير الموضوع فرددت بعض مقاطع من شعري: فكرت في �أ

» بعيدا عن البحر، والحرب الجميلة،

ن حتى ضاعا، اللذين حملهما الحب معه الآ

عمى يمشي وئيدا، كان القرصان العجوز الأ

في طرق الريف الانكليزي البلهاء«.

وكان هو يكمل البقية:

ن  السواحل الذهبية بعيدا » كان يعرف �أ

خفت له كنزه الخاص قد �أ

ن لعن القدر لا يستحق زفرة«. ولذلك ف�إ

 قلت وقد بدا لي وجهه، في عتمة البار، كساحل فجري مهجور الا من الطير والضباب«: اسمع

 يا س������يد يوس������ف،  لقد كان الماضي، كما يقول س������لفك المقتدر المغربي الذي عاش في القرن

فضل مواسم الموت«. الثاني عشر، �أ

ننا  عندما لم يعلق س������عدي، تابعت:«رغم كل هذه الضج������ة عنا وحولنا، يخيل لي �أ
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نعيش في وحدة مطلقة«

طلقت عل������ى حديقة منزل������ي في عمان اس������م حديقة  » وح������دة حج������ر في بري������ة قاحلة، لذل������ك �أ

الصبار«.

» ولماذا الصبار؟«

رد عليّ  يوسف، شعرا:

» يباغتني الصبار...

لفاه صلبا ولامعا! في كل نظرة وملتمس �أ

................

................

...............

ويقلقني الصبار...

كواز الصنوبر نبته في حديقتي قويا ك�أ نني ضعيف وقد �أ هجس �أ �أ

ربما تعاوره ثلج الشمال
وربما تناوبه القرٌّ المُشِتُّ

 به بول الكلاب
َّ

مَض وربما �أ

وربما تناستهُ من تهوى الزهور

وربما...

لكنه الصبار

ُّ
صلبا ولامعا يظل

ى للحديقة ومر�أ

ملعبا وملتج�أ للعنكبوت

ة للنحل وقطرة مخب�أ

بيتا مقدسا...«

ن النبي موسى لت عن الينابيع السبعة التي قيل �إ لته :«على ذكر عمان، زرت البتراء وس�������أ  س�������أ

جد شيئا من هذا. ماذا كنت تفعل هناك؟«. ضرب الحجر بعصاه فتفجرت ماءً. لم �أ

صطاد الغيوم«. جاب سعدي:« �أ �أ
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يضا. هل دري م������ن ق������ال لي يوما انك كنت تس������مي حديقتك هناك الحديقة الجوراس������ية �أ  » لا �أ

هذا صحيح؟«.

»صحيح، لكني حين علمت انه عنوان فيلم لستيفن سبيلبرغ، تخليت عن الاسم«.

 » تخيل، سيد يوسف، لو كنا نعيش فعلا في زمن الديناصورات التي عاشت في زمن الحديقة

ليس هذا مثيرا؟«. الجوراسية �أ

ن تكون ديناصورات حقيقية«. » شرط �أ

ة. جاءت ماريا وجلست الى جواري، فشممت  لعلعت ضحك�تي في فضاء البار الايرلندي، فج�أ

 رائحة الخزامى التي اشتراها لها سعدي من دكان الهندي في الساحة القريبة من المنزل. قالت

نطونيو ماتشادو؟« لا يذكرك ب�أ لي هامسة«: �أ

حلام:صاف،خاطف،  وناعم بملمس طائر. عطرك  »ابدا. لا يذكرني بش������خص. يذكرني بنم������ر الأ

 له رائحة ظلال صيفية لس������رب من الطي������ور المهاجرة. اذا كان يجب اخت������زال العالم بك�تاب،

فهو هذا العطر«.

بل وتظهر رائحتها في الحليب« ثم راح يقر�أ علينا  ضحك سعدي قائلا:« الخزامى  من مراعي الإ

ن المدام وصوب الغمام/ وريح الخزامى ونشرٌ القطر«. شعر »امرؤ القيس«:« ك�أ

نطونيو ماتشادو ك�ثيرا؟« قال سعدي لماريا:« يبدو انك محبة لأ

تذكر جيدا صرخته بعد مقتل لوركا صديق������ه. يقول« حملت الي الصحف هذا  »ربم������ا، ولكني �أ

  الصب������اح نب�أ اغتيال لوركا ف������ي غرناطة. لقد قامت مجموعة من الرج������ال، ترى هل هم رجال؟

ي جزء من مدينة عدامه بثقب جس������ده بالرصاص، لا نعلم في �أ  قام������ت فصيلة من الوحوش ب�إ

تعس������ك يا غرناطة، وس������تكونين  الخنيل والدارو القديمة مدينة النهرين اللذين تغنى بهما. ما �أ

ن دم فدريكو، ابنك فدريكو، لا يجف مع الزمن«. شد تعاسة لو كان لك ذنب في موته، لأ �أ

ش������ياء كارثية في بعض ت������م في هذا المكان. ماري������ا كوداما تقول �أ حب هذا الم�أ ن������ا لا �أ  قل������ت:« �أ

نطونيو ماتش������ادو. اليس كذلك؟ في حيان بس������بب جذورها اليابانية. كنتم������ا تتحدثان عن �أ  الأ

قرب نقطة حدود مع اس������بانيا هلية الاس������بانية عاش ف������ي بلدة كوليو الفرنس������ية في �أ  الح������رب الأ

عددت ش������يئاً لهذا خبار وهذا ما فعله يوس������ف ف������ي عمان. ماريا، هل �أ  ك������ي يك������ون قريبا من الأ

المساء؟«.

» قليلا من النبيذ يفرح القلب«.

خرى؟«. نتَ؟ هل ستتركنا وتقفز مرة �أ » و�أ
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مشي مشي القطا«. » لا، س�أ

هوامش

 ـ اس������تفدت من ك�تاب«خطوات الكنغر« للش������اعر سعدي يوس������ف وكذلك من دواوينه كخلفية

للتخيل.

يرس«. ومن ك�تب  ـ وكذلك من ك�تاب الش������اعر بارنستون« بورخيس: مس������اء عادي في بوينس �آ

لف، المرايا والمتاهات. يضا للغرض نفسه: الصانع، الأ بورخيس �أ

ـ الباقي مخيلة.

ـ عزلة الصبار: نص روائي والمنشور هو عدة فصول منه.
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سعدي يوسف
يحرث« في أرضٍ بِكْـرٍ وسواه »يزرع« في أرضٍ جاهزةٍ»

عواد ناصر
غنية صينية ش������هيرة غنية عراقية ش������هيرة بصوت الراحلة صديقة الملاية و�أ  »صياد الس������مك« �أ

يضاً!،المجموع������ة الش������عرية الجديدة تعزز س������عدي منهجاً ولغة في الش������عر، بل في المغامرة  �أ

برمتها.

لا بش������روط نقدية جديدة تك�تش������ف ت������ي بجديد �إ  لم تعد الك�تابة عن ش������عر س������عدي يوس������ف ت�أ

و مغيبة من تجربته الفنية. مستويات غائبة �أ

لى المش������قة التي س������تواجه الناقد العربي وهو يتصدى لمثل هذه المهمة، فنقدنا رى �إ  من هنا �أ

يديولوجية كانت لى مس������احة �آ ن س������عدي يوس������ف نقل الشعر �إ نكاري، خصوصا �أ و �إ  احتفالي �أ

 محرمة، قبل تصريحه الش������يوعي )ش������عرياً( فنقصت المحرمات العربية واحداً بفضل الشعر،

صلًا في الحالين. و ديمقراطيته، وهو نقد غائب �أ ريحية النقد العربي �أ شعر سعدي، لا ب�أ

ن النقد العربي، لى نقد الش������عر لا تذوقه، رغ������م �أ  ق������راءة المجموع������ة، هذه، تحيلنا، مجدداً، �إ

عجابنا بش������اعر،  تاريخاً، بد�أ ونش�������أ و »ترعرع« على عكازة التذوق والذوق والذائقة، كما قيل.�إ

عجابي بشعر سعدي يوسف، مثلًا، لا يزحزحه و عدمه، لا يصنع شاعراً ولا يلغي شاعراً.عدم �إ  �أ

– قيد فاصلة عن مكانته الراهنة.

عجابك، بشعره، قد يبهجه لكنه لا يضيف له قيمة فنية، ربما يرفعه معنوياً. و �إ عجابي، �أ �إ

 لو اخترنا، مثلما فعلت، ثلاث قصائد عشوائياً من هذه المجموعة، يجدها القارئ منشورة مع

قول لّا �أ حاول �أ  هذه المقالة، مثل »هدية صباحية« و »في البحر الكاريبي، في يوم ما« و »س�أ

ولى، قصيدة ضدية، هجومية، على العراق  شيئاً« لوقفنا على ثلاث تجارب داخلية مختلفة: الأ

دولة وزعماء ولصوص وعملاء.

لى منطقة حائرة بين التوثيق والخيال، ولش������اعرنا تجربة رائعة  الثانية، قصيدة تدفع بقارئها �إ

نها كش������فت له وراق من ملف المهدي بن بركة( التي قال عنها محمود درويش �إ  عبر قصيدته )�أ

علام!. ك�ثر مما كشفته وسائل التحقيق ووسائل الإ من المعلومات �أ

خيرة  الثالثة، قصيدة تش������تغل في )الطبيعة( التي ش������غلت الش������اعر في س������نواته الأ

 لكن ثمة س������طر فيه������ا مغرض ويدع������و للتوتر: )غ������رابٌ كان  يَنقرُ ، باحت������دامٍ ، جُـثّـةَ
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السنجابِ(.

قصى  القصائ������د الثلاث مختلفة لكنها تداور مادة خاماً واحدة، رغم انتقالها، مثل بندول بين �أ

قصى العالم: بغداد – بروكلين. العالم نحو �أ

خرى. راضٍ �أ خرون »يزرعون« في �أ رض الشعر بينما �آ سعدي يوسف »يحرث« في �أ

من يحرث يشق ويقلب ويحلم.

رض »حرثها« سواه وينتظر نتائج محسوبة. من يزرع يؤدي عملًا جاهزاً في �أ

ن السياسي في ثنايا قصيدته، موضوعاً لا شعاراً. يدرج سعدي يوسف الش�أ

هل يخطئ سعدي يوسف؟

نعم، ولماذا لا يخطئ؟

لى الناس بالتعاقب المعروف. ن رسله �إ نف قراراته بش�أ حتى الله است�أ

ي ش������اعر، عن ش������اعريته عندما يك�تمل ويتكامل ويتم، الش������اعر ليس نصاً  يك�ف الش������اعر، �أ

و هندسية  منصوصاً، هو حياة قوامها المغامرة الفنية، وهذه المغامرة ليست معادلة رياضية �أ

لى ت بمفروض صحيح فالبرهان صحيح، بل هي انقذاف في مجهول يؤدي بصاحبه �إ  مت������ى بد�أ

التهلكة حتى لو بدت غير ملحوظة عيانياً.

 عندما يخوض الش������اعر معاركه، خارج القصيدة، في الش������ارع العام فهو يتعرض للكمات التي

رضاً، ويتلوث قميصه بالقاذورات وربما يسخر منه المارّة. رضاً، وقد يوقع خصمه �أ توقعه �أ

لكن في الشعر تشفى الكدمات ويُغسل القميص ويتعلم المارة ما اقترفوه بحق الشاعر.

ليه بصدد ك�ثرة ما يك�تب وينشر في لندن قال: عن سؤال صحافي وجّه �إ

حذف كل ن �أ ستطيع �أ ك�تب، �أ تخلص من 90 % مما �أ ن �أ نني مستعد �أ  »ليس لدي ادعاءات، �إ

لي هذه صل �إ نها ه������ي كل ما ك�تبت، ولكن حتى �أ قول �إ ك�تفي فقط بعش������ر قصائد �أ  ما ك�تبت و�أ

ن على ك�تبه موضع القداس������ة، لأ ضع ما �أ نا لا �أ لف قصيدة. و�أ ك�ت������ب �أ ن �أ  القصائد العش������ر لابد �أ

نسان من ن الفن يظل دائما بعيدا، ومهما بلغ الإ لا يعجب اعجاب التباهي بما ك�تب، لأ  المرء �أ

خرون نجاحا يظل الفن بعيدا، نحن نحقق ش������يئا ونقترب خطوة و الآ و مما ظنه هو �أ  نجاح ، �أ

مام، ولكن الفن يبتعد خطوة«. لي الأ �إ

و كارهيه، على قوله! القول السالف هو ما لم يجرؤ نقاد يوسف، من محبيه �أ

 في العراق، الملتبس ثقافياً، وضمناً سياس������ياً، عانى الشاعر العراقي، سعدي مثلًا،

علام عموماً وخصوصاً، التباس������ات واحراجات لا  ف������ي الثقافة العربية، وهي ثقاف������ة �إ
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 قِبَ������لَ للقصيدة لتحملها وهي مخلوقة ترود مس������احات بعيدة وغريبة عن المتداول الش������عري -

ن يتصدروا قل قيمة بك�ثير من قيمة س������عدي �أ علامي، مما جعل ش������عراء من بلدان عربية �أ  الإ

الواجهة.

قل، ينطوي على ذلك الجوهر الديمقراطي، ذا كان الش������عر، عبر تاريخه الحديث، على الأ  و�إ

YCARCOMED ITNA حس������ب قولة روزنتال، فما بالنا بثقافة عربية مكرس������ة بجملتها لـ 

 عبر قرون وتحديداً منذ نشوء الدولة العربية الحديثة التي احتاز استقلالها الهش، مطلع القرن

تون الش������عار والش������عار المضاد فاغترب لقوا بها في �آ  الماضي، ضباط الانقلابات العس������كرية و�أ

هله، تلك الغربة المركبة. الشعر و�أ

علام العربي، طويلًا بشاعر مثل محمود درويش، بوجه )دويلة العصابات الصهيونية(  لوح الإ

ن محمود صرخ علامي عربياً، بل لأ ك�ثر من استعماله الإ ن محمود شاعر كبير يستحق �أ  ليس لأ

ماس شعرية نا عربي( ومحمود نفس������ه رفض مئات المرات قراءتها في �أ نا �أ  بوجه الغزاة )س������جل �أ

نها قصيدة علن مراراً وتكراراً: يا جماعة، �إ نه، كما �أ لح على الشاعر قراءتها لأ مام جمهور عربي �أ  �أ

مام شعبي العربي. قولها �أ ن �أ قيلت بوجه المحتل ولا معنى لأ

مل ش������اعر ن �أ مل دنقل المش������هد العربي العروبوي ليس لأ  واحتلت قصيدة مثل )لا تصالح( لأ

نور الس������ادات، وهكذا ثمة شعراء نه، حس������ب المش������اعر السياس������ية، قذفها بوجه �أ  كبير بل لأ

و لم يتح، لهم من مس������احات نس������بية ش������عرياً وغنائياً، تيح، �أ علامي بما �أ  احتل������وا المش������هد الإ

فقاً، فتكرست صورة  بقصائد ش������عبوية، لا ش������عبية، تخاطب الغريزة اليومية للناس ولا تفتح �أ

يديولوجيا ة الأ  للش������عر العربي تس������تجيب للذوق العام الذي تش������كل س������نين عددا تحت وط�������أ

 القومجية والوطنية الشعارية واليسارية المطلبية، وهنا تكمن اقتراحات سعدي الشعرية في

نه تمسك بسلطته الفنية مقابل سلطة البله السائد، حكومة وشعباً، فنقل القصيدة العربية  �أ

لى سياسة شعرية. من كونها قصيدة سياسية �إ

نه شاعر من بين شؤون، بعد الشعر، و ممثل ك�تلة سياسية �إ  سعدي يوسف ليس زعيم حزب �أ

 السياس������ة مواطن������اً معنياً بعالم مضط������رب وليس على ما ي������رام، مثلما ك�تب الناق������د البريطاني

رض اليباب( وهو في حالة ن ك�ت������ب قصيدته )الأ ليوت ب�أ  البروفيس������ور س. م. بورا عن ت. س. �إ

 حزن قصوى على العالم.

ليوت... ن �إ ليوت: »�إ ش������د عبارة هذا الناقد ش������بهاً بشعر س������عدي عندما قال عن �إ  ما �أ

 اك�تس������ب الدق������ة المتناهي������ة في معرفة قيم������ة الكلمة والحذر الش������ديد ف������ي اختيارها



70

سلوب خاص به، خصوصية تامة، دائم الحيوية والتميز«. لى تكوين �أ والتوصل �إ

نه ن، لأ ن ننطلق لقراءة س������عدي يوس������ف والتعرف على حكمته وش������ططه في �آ  من هنا ينبغي �أ

و ن يفرغ من جريمة قتل �أ  ش������اعر يتعاطى السياسة ش������عراً وليس سياسياً يك�تب الش������عر بعد �أ

موال. و عملية غسيل �أ صفقة تهريب �أ

دبية خير( عنواناً لمجموعة شعرية وفي مقالات �أ نه )الشيوعي الأ  عندما يعلن س������عدي يوسف �أ

ش������به يديولوجيته قدر عنايت������ه في خوض غمار لعبة خطرة �أ براز هوي������ة �أ  وسياس������ية لا يعن������ى ب�إ

بدخول ممر ناري ليخرج سالماً كالسحرة.

ن انتماءه كان جزءاً  عندما سئل عباس بيضون في برنامج تلفزيوني عن ماضيه الشيوعي قال: �إ

من اللعبة الشعرية.. اللعب مع المستحيل.

قولَ شيئاً لّا �أ ُ �أ
حاوِل س�أ

ـبحِ باردةً ، مخلخَــلةً كانت غيومُ الصُّ

وكان الماءُ يصعدُ  من حشيشِ الـمَـرْجِ نحوَ  الغيمِ ،

… 
ُ

تَ ترتعي الخيل ثَمَّ

الـمَراكبُ في القناةِ

بحِ خيطاً من دخانٍ في الـمَداخنِ ؛ وفي الـمَراكبِ كان شايُ الصُّ

لا طيورَ هُنا  .

غرابٌ كان  يَنقرُ ، باحتدامٍ ، جُـثّـةَ السنجابِ .

ـيّـاً على وجه الحديقةِ ، صارَ يَسْــوَدُّ . مسِ بُـنِّ  الذي قد كانَ حتى �أ
ُ

والورق

طَتْ بِـنَـثِــيرِ  بلّــورٍ . النوافذُ رُقِّ

تي الثلجُ ؟ ي�أ �أ

سوف يدورُ في دفءِ القناني

في جذورِ الكَـرْمِ

والليلِ

النبيــذُ …
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الفصل الثالث
(حوارات مع سعدي يوسف)
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سعدي يوسف
:رحالة في الشعر والمدن يحمل النهر في راحته ويقول

«لم يعد العراق وطني»
حاوره :محمد شعير

صدقاؤه المصريي������ن عندما يلتقيهم ، كنا نبتس������م، فنحن  هكذا كان يبادر س������عدي يوس������ف �أ

ن بيننا ف������ي القاهرة بعد 11 عاما من الغياب محاطا بالمحبة  المقيم������ون في مصر، بينما هو الآ

ت له ، ك�ثيرون منهم لم يلتقوه من قبل. جيال جديدة قر�أ من �أ

خرى، وحفلات توقيع يامه في القاهرة بين ندوة و�أ خضر بن يوسف( �أ  ومن هنا قضي شاعر ) الأ

ن فاق. وربما هذه المحبة هي التي دفعت البعض �أ صدرتها له دار �آ حدث مختارات �أ  للاحتفاء ب�أ

علي للثقافة( قيما في توقيت متزامن: واحد رسمي )للمجلس الأ ن ثمة مؤتمرين للشعر �أ  يعلق �أ

خر لسعدي يوسف. و�آ

***

سعدي يوسف:

»الفن بعيد وتك�فيني عشر قصائد«

لي س������كندرية، رحلة �إ لى الإ نها رحلة حج .... �إ نطلق س������عدي ف������ي رحلة وصفها ب�أ  ومن القاهرة �أ

نجليزية في سجل الزيارات في ماكنه. ك�تب سعدي بالإ  ك�فافي، ليشاهد متحفه، ويبحث عن �أ

ني في بيتي(. ابتهج س������عدي بوجود ترجماته لك�فافي في ش������عر ك�أ  المتحف: ) في بيت ك�فافي : �أ

لي مطعم  المتح������ف، وبوجود بعض المق������الات له ك�تبها معلقة علي حوائ������ط المتحف. وخرج �إ

ماكن التي التي جلس عليها الشاعر اليوناني الكبير. يليت بحثا عن الأ �إ

 وف������ي كل هذه التنقلات كان س������عدي يتحرك تتدلي من رقبته سلس������لة ذهبي������ة تنتهي بخارطة

نها هدية عزيزة كما يضيف فالوطن لم يعد صدقاء في الس������ويد... �إ حد الأ هداها لي �أ  للعراق: ) �أ

يقونة يحملها الشاعر معه حيثما ذهب. ربما لهذا السبب لم يصدق لي رمز و�أ  قائما، فيتحول �إ

نس������انية ك�ثر �إ  الك�ثيرون ما قاله س������عدي عن العراق ) لم يعد لي وطنا( .... كلام س������عدي هنا �أ

ن يفصل هوية الش������اعر نه هنا يريد �أ ي كلام ، �إ ك�ثر حبا للعراق من �أ خر وربما �أ  من كل كلام �آ

س م������ن الواقع غير القابل  ع������ن هوية العراق ، وهذا ه������و التعبير المنطقي لحالة الي�أ

ن كان لا يحب كما يوضح في  للتعاي������ش، هنا حوار مع الش������اعر العراقي الكبي������ر ) و�إ
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ن نصفه بالشاعر العراقي( حول مدنه ونساءه ... وكانت البداية عن تنقالاته الفنية  هذا الحوار �أ

قامتي في  وارتباطه������ا بالمدن المتتعددة التي س������كنها! تنقلاتي الفنية ارتبطت دائم������ا ببلدان. �إ

عادة نظر في طريقة ك�تابتي. واس������ط الس������تينيات تعتبر مرحلة مهمة، كانت بداية �إ  الجزائر في �أ

فريقي(، ثم في ولى(، و)نهاية الشمال الإ  وهذه النقلة الفنية ظهرت في )بعيدا عن الس������ماء الأ

خضر بن يوس������ف ومش������اغله( ال������ذي اعتبره من ضمن علامات  ديواني الذي ك�تبته ببغداد )الأ

 مس������يرتي الشعرية. الاس������تغراق في الحياة العراقية انتج )تحت جدارية حسن فائق( و)الليالي

واخر الس������بعينيات ... وتقريبا ن خرجت م������ن العراق في �آ  كله������ا( ثم تتال������ت المجموعات بعد �أ

ن هناك ارتباطا كبي������را بين دواويني ي �أ ك�ث������ر، �أ و �أ  ك�تب������ت في كل مدينة عش������ت فيها ديوان������ا �أ

طلالة علي علي ن لمجموعة شعرية تصدر العام القادم وفيها �إ جهز الآ سكنه. و�أ  والمكان الذي �أ

مشهد الطبيعة اللندني، ستكون تقريبا حوارا مع الطبيعة.

ن تحاور الطبيعة.. هل تعبت من الحوارمع البشر؟ *لماذا اخترت �أ

خير يدخ������ل الجنة( التي من خيرة )الش������يوعي الأ لي التجري������ب، مجموعتي الأ مي������ل �إ  - دائم������ا �أ

ن في المغرب هي تنويعات علي ثيمة واحدة عن الش������يوعي ن تكون قد صدرت الآ  المفت������رض �أ

ن المجموعة الجديدة التي ك�تبت فيها حوالي عش������رين نصا  ف������ي تجاربه الواقعية المختلفة. الآ

مل فيها ت�أ ك�ثر من س������واه، و�أ  هي اس������تغراق في التقشف )تقش������ف النص(، النص المضغوط �أ

قول شيئا ن �أ ريد �أ تفاعل معها بدون افتعال. وفي هذا الديوان لا �أ حس بها و�أ  الطبيعة، وكيف �أ

فرض شيئا علي القارئ. ن �أ ريد �أ قصد شيئا ولا �أ لا �أ ريد �أ هو تدريبات علي اللمس والحركة �أ

ثير تجربة لندن عليك؟ ن ذلك من ت�أ *نستطيع القول �أ

ت بقصائ������د )العاصمة القديمة(، ه������ي محاولة ك�لاتش������اف الخارج، ورصد  - تجرب������ة لندن ب������د�أ

ما المجموعة الجديدة فه������ي مختلفة لكن الثيمة ماكن وحالات معين������ة. �أ  لحالت������ي لكن ضمن �أ

مل الطبيعة(. ساسية فيها )ت�أ الأ

مر علاقة باستقرارك في لندن؟ خيرة.. هل للأ نك تك�تب ك�ثيرا في السنوات الأ لاحظ �أ * �أ

طمئن فيه، جد المكان الذي �أ كيد، الحقيقة لم اش������عر بالاس������تقرار لسنوات طويلة، لم �أ  - بالت�أ

ن ش������طبت تماما قيم فيه طويلا بعد �أ نني س�������أ درك �أ نينة، و�أ ش������عر فعلا بطم�أ نا �أ ما في لندن ف�أ  �أ

علي فكرة العراق والتعامل معه كوطن.

*ولكنه وطن ...؟
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ن ه������و المملكة المتحدة، منذ زمن لم  - وط������ن ملغ������ي، وليس وطنا كاملا. الوطن القائم لي الآ

عتبر العراق وطنا. عد �أ �أ

* منذ متى تحديدا؟

م لا. وع������دت ولكن لفترة عود �أ وائل الس������تينيات، صار لدي س������ؤال: هل �أ  - من������ذ خرجت في �أ

قصيرة.

ذن؟ ذا لم يعد العراق وطنك... ماذا تسميه �إ * �إ

ثناء عملية الك�تابة، لة فنية اس������تفيد منها �أ مر مس�������أ عتبر الأ  - مكان ميلادي الذي لم اختره، و�أ

ليه باعتباره وطنا. نظر �إ عد �أ ولكن لم �أ

* وهل تتابع ما يجري هناك؟

ك�ثر، ولكن مع الوقت تناقص هذا الاهتمام. تابع باهتمام �أ كنت في البداية �أ

ن العام في م لاهتمامك بالش�أ تك.. �أ  * هذا الاهتمام ناتج عن اعتبار العراق مكان ميلادك ونش�أ

ي مكان في العالم؟ �أ

س������ماء الش������وارع والمدن، ع������رف تفاصي������ل ك�ثي������رة عن ه������ذا الم������كان المحدد، �أ  - باعتب������اري �أ

عتقد بعد مضي عامين علي الاحتلال صرت س������ماء العائلات. ولكن �أ نهار و�أ  والمحافظات، والأ

حيانا لي ما يجري. في الس������ابق كانت تنتابني هواج������س وكوابيس، و�أ ك�ثر ب������رودة �إ نظ������ر بدم �أ  �أ

ت اتحاشى هذا )التهديم( خبار. بالتدريج بد�أ سمع الأ راقب و�أ شعر بنتائج عصبية سيئة عندما �أ  �أ

نا مؤه������ل له، وهو العمل س������لي نفس������ي بما �أ خبار، و�أ قلل من متابعة الأ  العصبي المس������تمر ف�أ

و قادرا علي العمل. كون متوازنا �أ ن �أ ن المتابعة نفسها تمنعني �أ الفني، لأ

ن يتم تعريفك بـ)الشاعر العراقي(؟ ذن �أ * هل يغضبك �إ

ن يقال)الشاعر( فقط. - لا يغضبني، ولكنها لم تعد تسميه مناسبة لي، يمكن �أ

ن الجنسية نك تحمل الآ نجليزي سعدي يوسف باعتبار �أ ن يقال الش������اعر الإ  * ولكن يغضبك �أ

البريطانية؟

نجليزية. ك�تب بالإ نني لا �أ كيد، لأ - بالت�أ

ن تتناقض لا يمكن �أ لي )تجربة لندن( وغزارة انتاجك الش������عري فيه������ا... �أ خ������ري �إ  * نع������ود مرة �أ

الغزارة مع الجودة؟

ن س������تطيع �أ ك�تب، �أ تخلص من 90 % مما �أ ن �أ نني مس������تعد �أ دعاءات، �إ  - ليس لدي �إ

نها هي كل ما ك�تبت، ولكن قول �إ ك�تفي فقط بعش������ر قصائد �أ حذف كل ما ك�تبت و�أ  �أ
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ك�تبه موضع ضع ما �أ نا لا �أ لف قصي������دة. و�أ ك�تب �أ ن �أ لى هذه القصائد العش������ر لابد �أ صل �إ  حت������ى �أ

ن الفن يظل دائما بعيدا، لا يعجب اعجاب التباهي بما ك�ت������ب، لأ ن عل������ي المرء �أ  القداس������ة، لأ

خرون نجاحا يظل الفن بعيدا، نحن نحقق و الآ و مما ظنه هو �أ نسان من نجاح ، �أ  ومهما بلغ الإ

مام، ولكن الفن يبتعد خطوة. لي الأ شيئا ونقترب خطوة �إ

* ولدت في البصرة منذ اثنين وسبعين عاما ما الذي تبق في ذاكرتك من هذه المدينة؟

 - مش������اهد الطبيعة، غابة النخل الكبيرة، ش������ط العرب، والانهار المتفرعة منه، وجوه بعض

نه يمثل صدق������اء وخاص������ة الذين ارتبطوا معي بفترة الطفولة والفتوة، ربما س������جن البصرة لأ  الأ

ولى. شيئا بالنسبة لي فقد سجنت فيه، المك�تبة العامة والقراءات الأ

لى بغداد؟ * بعد البصرة انتقلت �إ

ل������ى البصرة وعملت في لى بغداد للدرس������ة الجامعية ف������ي جامعة بغداد، ثم عدت �إ  - انتقل������ت �إ

التدريس.

* ومتى سجنت؟

خرجت من العراق  - س������جنت في الس������تينيات بعد انقلاب البعثيين، وخرجت من السجن و�أ

نني لو بقيت لاعتقلت. وخرجت من السجن في صدفة عمياء قبل يوم واحد من انقلاب عبد  لأ

 السلام عارف علي البعثيين، وكان هناك صديق شاعر اسمه حسين مردان وكنا نسميه)الشاعر

لي علي صالح السعدي الذي كان  الرجيم( وهو من بلده تس������مي السعدية، ويمت بصله قرابة �إ

ل السعدي مردان: هل مازال هناك مسجونين حدي المرات س�������أ  وكيلا لوزراة الداخلية، وفي �إ

طلاق س������راحي فورا، وكان ذلك دارة الس������جن لإ لى �إ رس������ل �إ دباء والش������عراء، فذكرني. ف�أ  من الأ

خرج خذ ملابس������ك ، فرفضت الانتظار وقلت س�أ بق حتى الصباح كي ت�أ  في المس������اء فقالوا لي �أ

خذوني... وفي هذه الفترة دبرت جواز سفر وخرجت. قاربي لي�أ بالبيجاما، واتصلت ب�أ

ول مدينة خارج العراق زرتها؟ * وما �أ

ول ما صفهان وش������يراز ، هذه المدن المرتبطة بمس������ائل حضارية كانت �أ لي �أ  - طهران، ومنها �إ

قمت فيها لفترات طويلة حتى التسعينيات. يت، وزرتها بشكل جيد. ثم زرت دمشق و�أ ر�أ

* وماذا تمثل لك دمشق كمدينة؟

عرفها بش������كل صدقاء حقيقيون فيها، و�أ نها كنز من الذكريات والثقافات والش������خوص، لي �أ  - �إ

جيد.

* والقاهرة؟
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عمل في الكوي������ت، وفي عطلتي الصيفية ولى في عام 1958، كنت �أ  - زرت القاه������رة للم������رة الأ

تذكر اسم صاحبة العوامة قمت في عوامة علي النيل )العوامة 81( ، ومازلت �أ  زرت القاهرة، و�أ

سفل، وكانت المنطقة جرت لي الطابق الأ  زينب كابش، كانت تسكن في الطابق العلوي، و�أ

في منتهى الجمال والنظافة.

* القاهرة 58 والقاهرة 2007 ما الذي تغير خلال )تقريبا( خمسين عاما؟

ن لم ته������دم في الحروب والكوارث ساس������ية في العواصم القديمة تظل كما هي، �إ  - المعال������م الأ

 والزلازل، معالم القاهرة ظلت كما هي ، زاد فقط عدد العمارات الش������اهقة والتلوث، والبنوك

جرة على حالها. ن بقيت سيارات الأ والسيارات و�إ

ولي للقاهرة..ماذا كانت وجهتك التالية؟ * بعد زيارتك الأ

وائل 95 والتحقت لي العراق ف������ي �أ واصل عمل������ي، وعدت �إ خري لأ لي الكوي������ت مرة �أ  - ع������دت �إ

خر. بالعمل في التدريس حينا والصحافة حينا �آ

ول مدينة تعتبرها مدينة منفى؟ * ما هي �أ

 - الم������دن العربية ل������م اعتبرها )منافي( وحتي بعض المدن الغربي������ة مثل بلجراد وقبرص، وقد

قامتي في عمل مع الفلسطينيين. ربما فترة �إ نني كنت �أ  قضيت في كل منهما خمس سنوات، لأ

ن تنطبق عليها شروط المنفي. باريس ثم في لندن هي الفترات الوحيدة التي يمكن �أ

م لا؟ ذا كان منفي �أ * يعني اللغة وحدها هي التي تحدد طبيعة المكان...�إ

ثيرها. عتبر المنفي عندما تكون خارج شروط الثقافة العربية وت�أ نني �أ - نعم، لأ

ذن؟ ول �إ * باريس هي منفاك الأ

ولي ون الخطوات الأ نهم يبد�أ ي �أ لي ، �أ تون �إ  - في باريس.... سلكت ما يسلكه الفنانون عندما ي�أ

ن تسكن في الطابق السابع، ومع الوقت تهبط طابقا طابقا  عكس المعادلة الطبيعية. يجب �أ

رضي، وعندها فق������ط تكون قد تعلمت كيف تعي������ش في المدينة، ل������ي الطابق الأ  حت������ي تصل �إ

صبح ل������ك صديقة، هذا من الجانب الفني. وفي  وتك������ون قد تعلمت اللغة والطرقات جيدا، و�أ

يضا اس������تعدت لغتي الفرنسية، وكنت قد تعلمتها في سنوات الدراسة الجامعية، وفي  باريس �أ

سيس المنتدي يضا س������اهمت في العمل السياس������ي وش������اركت في ت�أ  س������نوات الجزائر. وهناك �أ

نه كان يجمع ش������خصيات من  الديمقراط������ي العراقي، الذي انتخبت رئيس������ا ل������ه بالاجماع رغم �أ

نني ملول من العمل السياسي والجمعيات قصى اليمين. ولكن لأ لي �أ قصى اليسار �إ  �أ

فقد تركت المنتدى.
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ين ذهبت.. فقد عش������ت في عرف �أ ضاف س������عدي: بع������د باريس لا �أ  بع������د لحظات من الصمت �أ

ماكن ك�ثيرة. �أ

* كم عاما قضيت في باريس؟

- ثلاث سنوات

* ولماذا ترك�تها؟

تجس������س علي الع������رب المقيمين هناك. اتصل بي رادت تجنيدي لأ ن المخابرات الفرنس������ية �أ  - لأ

 ش������خص هام من وزارة الداخلية، وطلب مني ذلك بش������كل مباشر، ولكنني رفضت وكان عليٌ

لي س������وريا حيث س������اهمت في ن اتجهت �إ ت������رك المدينة ، وحدث ذلك فعلا بعد ش������هور �أ ن �أ  �أ

سيس دار نشر المدى ورئاسة تحرير مجلة المدى. ت�أ

* لماذا كانت الجزائر هي البداية لمرحلة التغيير الفني في قصيدتك؟

ك�ثر، وتطوير نصي الخاص الذي لم يعد م������ل �أ تاح لي فرصة للت�أ  - البعد عن المش������هد العراقي �أ

خرى. وكذلك ح������داث العراقية ومتابع������ة ما يجري هناك. ص������ارت لدي انتباه������ات �أ  مرتبط������ا بالأ

ت يضا بد�أ ختلاف المشهد والمكان، وهناك �أ ي �إ  اختلاف الطبيعة هناك عن طبيعة العراق. �أ

ولى(. ن ذلك يتضح في قصائد )بعيدا عن السماء الأ ظن �أ قر�أ الفرنسية من جديد ، و�أ �أ

ولى مازالت باقية؟ ن قصائد السماء الأ شعر �أ ن �أ * ولكن حتى الآ

ت تتقلص مساحة الاهتمام بالحرب. - تظل ربما بسبب ضغط الحرب، ولكن مع الوقت بد�أ

ك�ثر مدينة تحبها؟ * ما هي �أ

نطوان، هناك مقاهي وحانات  - باريس، وخاصة قريبا من س������احة الباستيل في منطقة سان �أ

ن يكون في حياتي تاح ل������ي �أ حبه������ا ك�ثي������را. وهناك كان لي علاقة مع س������يدة باريس������ية وهو ما �أ  �أ

شارك في الفعاليات  نوع من الامتلاء، عرفت وصادقت فنانين، وممثلين، وش������عراء، وكنت �أ

 الش������عرية، واتنقل بين المدن، ولهذا كانت الس������نوات الثلاث الت������ي قضيتها في باريس هامة

وعميقة.

* وما هي المدينة التي لو خيرت للعيش فيها بدلا من لندن لوافقت على الفور؟

سماعيل الذي كان معاصرا نها توازي باريس بالنس������بة لي، هي عاصمة السلطان �إ  - مكناس، �إ

نه طلب يد س������ماعيل كان ندا حقيقيا للويس حت������ى �أ هم ملوك فرنس������ا لويس الثاني عش������ر. �إ  لأ

جمل من كل بوابات باريس ن بوابة المنصور في مكناس �أ  ابنته ليتزوجها، واعتبر �أ

القديمة.
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يهما تختار؟ * ولو خيرت بين باريس ومكناس �أ

قرب لحضارتي، نها الأ هم من باريس باعتبار �أ نفاس، �أ نها مدينة طليقة الأ  - مكن������اس بالطبع، �إ

 الناس فيها لم تستش������ر في نفوس������هم الس������ياحة ، كما هو الحال في مراكش . حتى الس������ائحون

و اثنتين ويغادرون. لخ ، يبيتون ليلة �أ و الصحراء “ �إ طلس �أ لى الأ لى مكناس عابرين ، �إ تون �إ  ي�أ

كبر ن لديهم �أ هلها ب�أ وسع حقول النبيذ في العالم، ويتباهى �أ ن فيها �أ خر يميز مكناس �أ  وش������ئ �آ

فضل ما يكون . مستودع للنبيذ الفاخر في العالم: نبيذ غنيٌ ، ذو مذاق نادر من �أ

* ما هي الميزة التي تفضلها في المدن؟

ن تك������ون المدينة طليقة مفتوحة، لا توجد فيها حواجز ك�ثيرة، ومكناس فيها ش������ئ من هذا  - �أ

غنياء فقط ، ولم لى مدينة س������ياحية، يملكها الأ حب مراكش التي تحولت �إ نا لا �أ  الن������وع. مثلا �أ

هالي شئ. يبق فيها للأ

حببتها بخلاف مكناس؟ خرى الطليقة التي �أ *وما هي المدن الأ

- لندن مدينة عظيمة، ولكنها ليست مثل باريس.

* ولماذا اخترتها تحديدا للاستقرار النهائي؟

فضل ن ظروف الاس������تقرار بالنسبة للاجيء سياس������ي مثلي صعبة جدا في باريس، ولكنها �أ   -لأ

سهل. في لندن و�أ

حببت حياتك فيها؟ * وهل �أ

لى اللغة ش������عر بحاج������ة �إ تعام������ل معه������ا كمدينة، ل������ي علاقات فيها ، ولكن مع مرور الوقت �أ  - �أ

رتبط بعلاق������ات مع عرب هن������اك، ولذا يت������م تعاملي دائم������ا باللغة نن������ي تقريب������ا لا �أ  العربي������ة. لأ

لى لس������ان العرب بين الحين رجع فقط �إ نجليزية،�أ ك�ثر بالإ نجليزية وحدها، قراءاتي كذلك �أ  الإ

ت تقل. خر، ولكن قراءاتي بالعربية بد�أ والآ

خرى؟ سباب �أ م لأ * لعدم توفر الك�تب العربية �أ

نجليزية من ناحية بحث عنه������ا، المك�تب������ة الإ س������تطيع الحصول عليه������ا، ولكني لا �أ  - الك�ت������ب �أ

ن الانقطاع عن اللسان العربي ليس شرطا في  المعلومات تك�فيني وتغنيني، ولكن المش������كلة �أ

لى السوق مثلا لشراء الاحتياجات قصد عند الذهاب �إ  القراءة ولكن فقط في الحديث اليومي، �أ

لي مي������دان العتبة وتك�تفي بالن������اس يتحدثون في هذا ن تذهب �إ  وغي������ر ذلك. هنا مثلا يك�ف������ي �أ

 الزحام، تجد نفس������ك ضمن حكمة ش������عبية متنقلة وعصور وتاري������خ ومزاح وعادات.

و الملمس المباشر ن ذهنية الش������ارع �أ نا في لندن، بمعني �أ مر غير متوفر لي و�أ  وهذا �أ



80

ن طبيعة جملتك العربية لم تعد كذلك، يوجد  مع الحياة والناس مفقود. وبالتدريج س������ترى �أ

حس هذا الشئ. نا �أ خر، �أ فيها شئ تغير هي جملة سليمة عربيا ولكن في حقل دلالات �آ

خيرة؟ مر في قصائدك الأ * وهل يتوفر ذلك الأ

نني خرى، مريح لأ مر مريح في بعض الجوانب، وغير مريح في جوانب �أ شعر بذلك، وهو �أ  - �أ

خرى، وخاصة في الاقتص������اد وكبح العاطفة الذائدة، ك�ث������ر من لغات �أ و �أ  اك�تس������بت خصيصة �أ

ى بالتدريج نك تن�أ مر �أ ما الس������لبي في الأ ش������ياء. �أ  المزيد من الدقة في توصيف والتعبير عن الأ

عن النبض السيكولوجي للفرد العربي.

نك قد لا تك������ون ملزما بالك�تابة عن نس������انية بمعني �أ نها �إ  * وه������ذا س������يؤثر على قصيدتك، رغم �أ

نسان العربي؟ نفسية الإ

صل وجذر. ولد من الهواء، لي �أ نا لم �أ كيد تؤثر علي القصيدة، ف�أ - بالت�أ

نجليزية؟ لم تفكر في الك�تابة بالإ * �أ

وبرا فعل ذلك، ولكن لا اعتبر ما ك�تبته ش������عرا جادا، ك�تبت بعض الاغنيات لفرقة الأ حيانا �أ  - �أ

نجليزية.. ولكن حيانا مقالات بالإ ك�تب �أ وبرا، و�أ نجليزية، وس������وف تقدم هذا الصيف ضمن �أ  الإ

نجليزية. ك�تب الشعر بالإ ن �أ ستطيع �أ لا �أ

ة في حياة سعدي يوسف ؟ خر ..المر�أ لى محور �آ * ننتقل �إ

ة ضفت على الدنيا بهاءها. المر�أ ة ك�ثي������را، واحترمها ك�ثيرا، هي حيثما حضرت �أ حب المر�أ ن������ا �أ  - �أ

ك�ثر من تحدث �أ ن �أ ت������ت... وصدقني من الصعب �أ ي مكان �أ  جميل������ة عموما حيثما كانت ومن �أ

ذلك .

ن بيروت مدينة صعبة ولكن لم توضح لماذا؟ خير.. قلت مرة �أ * سؤال �أ

نها صعبة ..... وك�فى! - �إ
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حوار مع الشاعر العراقي: سعدي يوسف
العراق مستعمرةٌ تلوبُ فيها الذئاب

* هل يستطيع الشاعر العراقي النّجاة من السؤال السياسي؟

ذا اختار هو ذلك لّا �إ ي شاعرٍ ، النجاة من السؤال السياسي ، �إ و �أ  - لا يمكن للشاعر العراقي ، �أ

حياناً موضوعية ، تتّصل بالحالة السياسية في بلدٍ ما ، سباب ذاتية ، و�أ  بالعمْدِ المتعسف ، لأ

لى الفردوس كي نتحاشى السؤال ... ومستوى حرية التعبير . نحن لم نصل �إ

خير في ك�تاباتك؟ *ما علاقة الشيوعية بالشعر؟ وما سرّ تشبّثك بالشيوعي الأ

ي علاقة الماركسية بالشعر ، تية من علاقة الفلسفة بالشعر ، �أ  علاقة الش������يوعية بالشعر ، مت�أ

لى العالم لا تقتصر على الجانب  الاجتماعي/ الاقتصادي ، هناك قضايا ن نظرة الماركسية �إ ذ �أ  �إ

بداعية ، واللغة ، وعلم النفس ، وكلّها ذات علاقة بالشعر . متصلة بالنظرية الإ

خير ... ك�تبتُ » سلسلة » قصائد عن الشيوعي الأ

خضر بن يوسف . انه شخصية جديدة ، مثل شخصية الأ

خير يحبّ الشيوعية  ، ولا يزال يناضل  لقد تخلّى ك�ثيرون عن الش������يوعية ، لكنّ الش������يوعيّ الأ

جلها  من �أ

لى ما يشبه الوطن قصْدًا ؟ ن يدخل �إ * هل يمكن لمن خرج من الوطن قسْرًا، �أ

نه مستعمرةٌ  تلوب فيها الذئاب . نه لم يعُدْ وطناً . �إ نْ كنتَ تعني العراق ، ف�إ �إ

بة ؟ رمي بنفسي في تلك الـمَذ�أ ن �أ كيف تريدني �أ

* كيف تنجو القصيدة الواحدة من الحروب القبلية؟

- الفن عاصمٌ عظيمٌ ، ومنجاةٌ ، ودرعٌ ...

س������ير القلعة وعن حيات������ك، حياتهم ، الصّريحة ؟ وهل ى عن يوميات �أ ن بمن�أ نت الآ  * ه������ل �أ

ش������د قس������وة من ن جحيم اليوم �أ م �أ  نجح س������عدي يوس������ف في التخلص م������ن جحيم الماضي، �أ

مس؟ الأ

ن حرٌّ مائة بالمائة . نني الآ عتقد �أ - �أ

تيني جحيم الماضي في  الحرية هي فردوس������ي الشخصيّ ، وهي فردوس الش������عر وملعبُه .  قد ي�أ

ة كوابيس ... هي�أ

نه كابوس . تخلّص من ذلك بسبب معرفتي �أ لكني �أ
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و ليه باعتباره منفذاً �أ وا �إ ن يختاروا منفاهم بل التج�أ  * لم يش�������أ الك�ثير من الش������عراء العراقيين �أ

 مهرباً من القمع والكوابيس والضغوطات السياس������ية والاجتماعية التي تحاصرهم في وطنهم،

لى ما يشبه التيمة القدرية للمثقف العراقي، لة تجاوزت احتمالات الهرب �إ ن المس�������أ لا تعتقد �أ  �أ

ن يموتوا في ن قدر الش������عراء العراقيي������ن �أ و تواطؤ لا فرق؟ ك�أ و لعله������ا لعنة كُرّس������ت اعتباطا �أ  �أ

 منافيهم: السياب، الجواهري، البياتي، بلند الحيدري، مصطفى جمال الدين والقائمة تطول

وتفجع؟

مرُ هو خيار الحرية . - الأ

نْ كنتَ تراهن على الفن فعليك الاس������تمرار في الرهان  حتى النهاية ، حتى استيفاء متطلّبات  �إ

الرهان ، ولو كان في ذلك فناؤك ...

قل حظا من جيل ما بعد – الحرب – ؟ ن جيل الثمانينات الشعري �أ * هل تعتبر �أ

ك�ثر ، باعتباره واقعاً بين س������لطة ن جيل ما بعد الحرب س������يكون معرّضاً للس������حق �أ عتق������د �أ  - �أ

الظلاميين وحراب المستعمِرين .

نه ن يكون ذاك الطفل، الذي ص������رخ في موكب حفل الس������لطان: » انظروا.. �إ  * ه������ل يمك������ن �أ

عارٍ..« كما تقول تلك الحكاية العراقية المفجعة، هو الشاعر ذاته؟

- الشاعر بشيرُ حريةٍ وصراحة .

الشعرُ ، هو ، بذاته ، نقدٌ ...

ن الك�تابة ف������ي المنفى لقراء مجهولين وعناوين غامضة، محاولة يائس������ة لتعزية  * ه������ل تعتقد �أ

ميم النص الش������عري وتدريبه على الطيران في سماء مفترضة، م هي محاولة جادة لت�أ  ذواتنا، �أ

لوطن مفترض؟

ربعين عاماً . قرائي عرفه منذ حوالي �أ ك�تب في مكاني الطبيعي الذي �أ نا �أ  - لي������س ل������ديّ منفى ، �أ

رض العربية . عرفهم على امتداد الأ نني �أ ليسوا مجهولين  ... �إ

مارسُها  . منح القاريء نفحةً من حريةٍ  �أ ن �أ ُ �أ
حاول �أ

دوار مع الوحيدة الم������زدراة، الحرية، ولو افتراضياً ل������ى تبادل الأ حيانا �إ  * هل يحتاج الش������اعر �أ

ثيث الكون الشعري ، غير الافتراضي؟ لت�أ

سُ  والمعنى . - الحرية هي هواء الشعر ومَـلعبُـه  ... المتنفَّ

ن تتحول لا تخاف �أ  * قصيدة النثر صارت لها س������لطة ولها حراس مؤسس������ة بامتياز، �أ

لى مؤسسة؟ نت نفسها �إ نصوصك �أ
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قلّ من ن النتائج كانت �أ  - قصي������دة النث������ر  ، فتحتْ من جديدٍ بابَ الاجتهاد في الش������عر ، مع �أ

مول ... الم�أ

ظنّ ذلك ... هنالك  متحمسون . حرّاسٌ ؟ لا �أ

لى مؤسسة ؟ كيف تتحول نصوصي �إ

نا دائم التغيير والتجريب ... �أ

نصح الشعراء الشباب بالابتعاد عني . �أ

نّك قمت بتحديث خيرة، يتابع النقّاد بحيرة تثير الشفقة، كيف �أ  * خلال السنوات الخمس الأ

نّ تغليب  مذهل لقاموس������ك الش������عّري، ولوّحت تطلّعاتهم وتكهّناتهم جميعا، حين كشفت �أ

قلّها خطرا  الاعتن������اء بتس������ريب التوجّس الحميمي مم������اّ يدور ويحدث م������ن تفاصيل خاصّ������ة - �أ

 مش������اركة الجسد وحدته والدّردشة معه عن هموم ذاتيّة - على حساب المحمول الرسالي العام

نّ عدوّك لا توهّجا. فهل لتراكم مرارة الغربة الفضل في ذلك؟ بما �أ  للقصيدة، لم يزد جمرتك �إ

ن في كائن لا يرى لكنّه في كلّ مكان؟ وصديقك ) المنفى الاختياري( تجمّع الآ

تابع الفقرة السابقة ! نني �أ - ك�أ

ثراً في عملية التجدد المستمرة . ن لتراكم فضاء الحرية  �أ الحقّ �أ

ع نفس������ي ونصّ������ي لمقتضيات منبر طوِّ نش������ر مقابل المال ، لأ نا لا �أ س������ي رقي������ب . و�أ  لي������س في ر�أ

المشتري .

بداع ... هكذا استكملت شروط الحرية ، حرية الإ

نه ه ليذكره ب�أ ن الشاعر يخرجه من مخب�أ حيانا يتلبّس القارئ ش������عور بما يش������به الفضيحة لأ  * »�أ

قل من نس������ان ويجعله �أ لا على ما يس������حق الإ  من عالم يس������مى نامياً لا ينمو في ك�ثير من بلدانه �إ

م������ر لا يتعدّى العلاقة ن الأ م �أ و خنفس������اء«. فهل يقتصر دور الش������اعر عند هذا الح������دّ، �أ  ج������رذ �أ

المشبوهة بين الكاتب والمؤسسة الرسمية؟

ن الشاعر ناقدٌ ضمنــاً . - قلت في ما سبق �إ

ن تنقذ العالم: عن ج������دوى القصيدة حيال كل ه������ذا الدمار الروحي  * ه������ل يمك������ن للقصي������دة �أ

ن؟ نسان الآ صاب القيم والخواء الذي يلف الإ والخراب الذي �أ

عدام رمي������اً بالرصاص ، قال له ل������ى موضع الإ خذوا فيدريكو غارس������يا لوركا �إ  - حي������ن �أ

الجلّاد : حتى الله لن ينقذك ...
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مضى الجلاد ، لكن لوركا لا يزال بيننا !

ذا كان امرؤ القيس مغامرا و«دون جوانا« كما يعكس بعض ش������عره..  * ك�ت������ب جورج جحا » و�إ

حفاده من المش������ابه ما يجعل و �أ عطي لقب »الملك الضال« ففي حفيده �أ يض������ا ق������د �أُ ذا كان �أ  و�إ

ك�ثر من مجرد عملية خيال شعري ». فهل مازلت ليه سعدي يوسف �أ شار �إ  خط النسب الذي �أ

خرى؟ رض �أ ترهف السّمع للرّعد ب�أ

تى ... رضٍ �أ ي �أ ليه ، من �أ نصتُ �إ لى الحواسّ . وحين يصلُني الرعدُ �أ مينٌ �إ نا �أ - �أ

سطورة » جنّة وديسا » روايته الشعرية الضخمة، هرباً من �أ لى » الأ  * هل لاذ س������عدي يوسف �إ

ولى »؟ م فقط »لتفكّر بصوت هادئ »، » بعيدا عن السّماء الأ المنسيّات »؟ �أ

شرعْ ، بعدُ ، بتنفيذ ما خطّطتُ له  ! - لم �أ

2006/8/16
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 سعدي يوسف: خريطة العراق في قلادة برقبتي... ولن أعود
تحت راية أمريكية

حوار : نور الدين بالطيب

 سعدي يوسف... اسم خلّدته الذاكرة العربية منذ سنوات، شاعر جدّد القصيدة العربية وحرّرها

فاقا جديدة ،حميم������ي وحزين وصاف مثل مي������اه دجلة والفرات  م������ن ثق������ل البلاغة وفتح له������ا �آ

ك�ثر من نصف قرن لم يتخلّ س������عدي عن الريادة ولا برياء. �أ روح الأ  قب������ل الح������رب التي تحصد �أ

 عن الصف الاول، يمش������ي مع الجميع وخطوته وحده ذلك هوس������عدي يوسف الشاعر الذي لا

مسيتين الاولى في سبوع اماضي احتفت به تونس في �أ  يطمئن ولا ينقطع عن المنافي. نهاية الأ

 مقهى وكم يحب س������عدي المقاهي! والثانية في بيت الش������عر وكانت الدعوة من شركة فضاءات

الظافر ناجي ووجيهة الجندوبي التقينا به:

ليك؟ * ماذا يعني اللقاء مع الجمهور التونسي بالنسبة �إ

ن تونس قامتي في تونس لس������نين ثم �أ ولا بس������بب �إ عتدت اللقاء مع الجمهور التونس������ي، �أ نا �أ  ـ �أ

ن في تش������رّف ب�أ خرى و�أ لقي قصائدي في مناب������ر هامة في العاصمة وفي منابر �أ ن �أ تاح������ت ل������ي �أ  �أ

 القي������روان نصبا ك�تب������ت فيه قصائد لي ومنها قصيدة عن القي������روان، كان هذا في الدورة الاولى

حتفاء كبيرا بالش������عر والش������عراء دونيس وغيرهما وكان �أ  لربيع الفنون وكان هناك نزار قباني و�أ

مرا جديدا  احتفاء ش������عبيا بالش������عر وفي الحقيقة اللقاء مع الجمهور التونس������ي ومع تونس ليس �أ

بالنسبة لي لست غريبا في تونس.

ضافت لك الاقامة في  هذه  * تنقّلت بين الجزائر ولبنان واليمن وس������وريا وفي فرنس������ا... ماذا �أ

المدن؟

كن فيها مسافرا ك�تبت عنها وتوطّنت فيها ومنحتني  ـ  هذه المدن هي حواضري وهذه المدن لم �أ

 غنى في المش������هد وتنوعا ربما حتى في الك�تابة والاس������لوب الفني بسبب التعاطي المباشر بيني

والطبيعة مشاهد الحياة اليومية علاقتي بالناس قراءتي  وبين تلك الاماكن سواء التنوع الثقافي �أ

ك�تبه متصلة تماما بماهوملموس ومجسّ������د ن طبيعة الن������ص الذي �أ وذاك لأ  لتاري������خ ه������ذا البلد �أ

لية مستمرة لتجريد ن هناك �أ عتقد �أ  ومشخّص في الحياة والتاريخ.* كيف ترى تاريخ العراق ؟ـ �أ

ن يكون تطوره مكان التصرّف بثرواته و�أ ساسا بتجريده من �إ  هذا البلد الغني بالنفط �أ

سليما وحديثا عابرا للقرون.
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ن العراق يدفع ثمن موقعه وعراقته الحضارية؟ * ك�أ

وروبا مثل ساس������ا ،الولايات المتح������دة الامريكية و�أ  ـ ه������ذا صحيح ،من ناحية الثروة البترولية �أ

 روم������ا القديمة وكل ما ه������و خارج روما هو بلاد البرابرة قوانين روم������ا لا تنطبق على بلاد البرابرة

ي ش������ئ مناجم الذهب والفضة في شمال ن تكون موازية لروما في �أ  لا تس������تطيع بلاد البرابرة �أ

 افريقيا وكانوا يسمّون ش������اطئ المتوسط شاطئ البرابرة وهوموجود في الخرائط القديمة هناك

ن يظل فقيرا هذا هومصيره حس������ب منطق روما غنياء وفقراء الفقير يجب �أ  عالم مقسّ������م بين �أ

القديم وحسب الحلف الاطلسي الجديد.

قامة في لندن؟ لإ ضافت لك �أ نتقلت الى لندن ماذا �أ * عشت في باريس ثم �إ

ستطع حببت باريس ولم �أ حببت باريس وعش������ت فيها س������نوات صعبة وحقيقية وغنية، �أ نا �أ  ـ �أ

مكانية الحفاظ على مكانية الاس������تقرار و�إ س������باب فوق طاقتي.لن������دن منحتني �إ عيش فيها لأ ن �أ  �أ

بدا مادمت ممتثلا نك �أ  اس������تقلاليتي ك�فرد وكاتب عموما السلطات البريطانية لا تتدخل في ش�أ

 للقان������ون وهي قوانين مثالية حقيقة في الدفاع عن اس������تقلالية الفرد وحرية التعبير والس������فر،

نا صدر من ك�تاب الى ك�تابين منذ حللت بلندن و�أ  هذه الس������نوات كانت مثمرة جدا كل س������نة �أ

قامتي فيها. سعيد ب�إ

 * الاخضر بن يوس������ف هوالش������خصية الروائية التي صاغها س������عدي يوسف ،من يكون الاخضر

بن يوسف هل هوسعدي؟

عجبن������ي ،هناك من يخلع على ي �أ قر�أ الك�تاب الجدي������د لفتحي النصري وله ر�أ يّ������ام كنت �أ  ـ م������ن �أ

والقناع لكنه قال لا الاخضر بن يوسف هوسعدي لكنه وضع  الاخضر بن يوسف لقب القرين �أ

مسافة مع نفسه بينه وبين نفسه النصري ضد فكرة القناع هو هوية للشاعر.

تصال دائم بالشعراء كيف ترى المشهد الشعري العربي؟ نت على �إ * �أ

ن الوفرة قد تنتج ن عدد الذين يك�تبون الش������عر تضاعف بش������كل عجيب وهذا جيّ������د لأ ج������د �أ   ـ �أ

ن الامة تتخلّف ش������عريا ومن  النص الجيّد وخاصة تقبّل قصيدة النثر لكن هذا لا يحجب عنّا �أ

ضافة  ظواهر هذا التخلّف بروز الش������عر النبطي الش������عبي والاموال الطائلة التي تنفق لترويجه �إ

 للش������عر الخطابي  والمنبري وهوش������عر مس������لّح! ملايين الام������وال تبذل لهذا.توسّ������منا الخير في

ن قصيدة مكان تقدّم الشعر العربي، لكن المشكلة �أ عتبرها هي الامل في �إ  قصيدة النثر التي �أ

 النث������ر وقعت في مطب الش������عر المنبّت لا علاقة له بالش������عر ولا بالحياة مجرّد تقليد

زقا منذ زمن بعيد لا زقه الحالي القصيدة الفرنس������ية تعاني م�أ  للش������عر الفرنس������ي في م�أ
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ثرون بها لكن لا  توجد قصيدة فرنسية. تترجم نصوص الى الشعر العربي ويقر�أ ها الشباب ويت�أ

 يوجد جهد حقيقي لمعرفة الاصول الاخرى لقصيدة النثر مثلا الشعر الامريكي مثل ويتمان...

غاني الصيّادين بالعمّال بمظاهرات الطلبة بالاغنية الشعبية مثل  هذا ش������عر متّصل بالشارع ب�أ

ثرت بالنموذج الفرنسي وهونموذج ضعيف ن قصيدة النثر العربية ت�أ  البلوز... من سوء الحظ �أ

ن ه������ذا التراجع متصل لا ترى �أ غلق علينا بش������كل فج.* �أ  م������ا توسّ������منا فيه الخير كب������اب جديد �أ

ن هناك تدهورا كاملا في الحياة العربية وقيم التنوير والحداثة وتنامي  بالحياة العربية ككل و�أ

عادة المنطق������ة الى الوراء وهذا يتّخذ ن هناك قرارا ب�إ  الفك������ر الغيبي الذي تبثّه الفضائي������ات؟ـ ك�أ

ش������كالا عديدة منها تشجيع الظلام والفكر الغيبي وتجهيل الشعوب، بنية ثقافية كاملة تنهار  �أ

ن هناك انحدارا في الجامعات العربية. نهارت ويمكن القول �أ  الجامعة الوطنية المصرية مثلا �إ

عداد نخبة عربية من قادة الفكر والسياس������ة من  هناك تراجع في دور الجامعة في قدرتها على �إ

الاجيال الجديدة.

* ترجمت ك�تبا عديدة في السيرة والشعر والرواية، كيف تتنزّل الترجمة في مسارك؟

عرّف ن �أ ش������عر بمسؤولية �أ حيانا �أ متي فقط �أ عتبر نفس������ي وريثا لثقافة العالم وليس لثقافة �أ نا �أ  ـ �أ

لة هامة بالنس������بة لي  الاجي������ال الجديدة على الك�تب التي تش������عرني بالمتعة الروحية هذه مس�������أ

ساسية في تفكيري. و�أ

ختزال للحياة ؟ * في شعرك تحضر الاماكن والتفاصيل اليومية هل تعتبر الك�تابة هي �إ

ختزال الحياة اليومية ب������كل تفاصيلها ماذا فعل هوميروس مثلا؟ ن الش������عر هوهكذا �إ عتقد �أ  ـ �أ

 هناك دراس������ات في التاريخ حول الازياء مثلا اس������تمدت من شعره كوثيقة. لكن عندما ينفصل

الشعر عن الحياة تبدوهذه المفارقة.

ن يك�تب شاعر كبير عن  * ك�تب عنك محمود درويش مقالا رائعا وهذا نادر في الحياة العربية �أ

خر يشاركه الريادة، ماهي طبيعة العلاقة بينكما؟ شاعر �أ

ننا نتبادل مانك�تب بجدّ واهتمام عتقد �أ نا ومحمود صديقان ومجتهدان في المبحث الفني و�أ  ـ �أ

نتبادل الملاحظات السّلبية والايجابية وعلاقتنا صافية.

ن يكون مع حكومة ين يس������ير العراق في ظل الاحتلال وكيف ت������رى الذين وافقوا على �أ  * الى �أ

الاحتلال؟

مريكية ن������ذرت حياتي للدفاع عن الحرية دخل العراق تحت راية �أ ن �أ ن������ا رفض������ت �أ  ـ  �أ

لة محسومة  ليس لبلدي فقط بل في كل مكان من العالم في استعمار وظلم، لمس�أ
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ن وتاريخي.بالنسبة للذين قبلوا �أ خون نفس������ي �أ ن �أ  بالنس������بة لي ولا تحتاج الى تفكير لا يمكن �أ

 يكونوا طرفا في المعادلة السياسية الجديدة لقّبتهم بمثقفي المخابرات المركزية الامريكية وقد

ذى« و«يوميات ما بعد الاذى«. ذى دوّنته في ك�تابين »يوميات الأ سبّب لي هذا الموقف �أ

* ما هو عمر الاحتلال؟

بد،   الجيوش قد  ـ الاحتلا ل الامريكي البريطاني للعراق سيس������تمر وس������يطول وقد يك������ون للأ

ن السيطرة  تغادر بعد فترة لكن الاحتلال س������يبقى من خلال الس������يطرة على القرار السياسي لأ

 على منابع النفط في العراق هوالهدف الاستراتيجي والاساسي للغزوالامريكي للعراق وهوهدف

ت مشكلة الطاقة. قديم وقرار الغزو اتخذ منذ بد�أ

* متى ستعود للعراق ؟

عود لع������راق محتلّ تحكمه ن������ه مازالت فيه س������نوات طويلة ولن �أ عتقد �أ ع������ود، عمري لا �أ  ـ ل������ن �أ

حم������ل خارطة العراق ك�قلادة في رقبت������ي لا تفارقني لكّنني لن  الدباب������ات الامريكي������ة، كما ترى �أ

عود. �أ

هلية ومن تقسيم العراق؟ لا تخاف من حرب �أ * �أ

ن تتنقّل من منطقة  ـ الحرب الاهلية والتقسيم هذا عمليا موجود الان العراق مقسّم ويصعب �أ

ن كل مجموعة سياس������ية لها منطقة نف������وذ والاقتتال يومي بي������ن العراقيين خ������رى يعني �أ  ال������ى �أ

ليس هذا هوالتقسيم؟ ليست هذه هي الحرب الاهلية؟ وعجز الدولة عن بسط نفوذها �أ �أ

يك هل س������تكون  * عش������ت طويلا مع الفصائل الفلس������طينية وتعرف الثورة من الداخل، في ر�أ

هناك دولة فلسطينية؟

مريكية ن ليس������ت مطلبا فلس������طينيا فقط ولكنها جزء من رؤية �أ عتقد الدولة الفلس������طينية الآ  ـ �أ

مريكي للمنطقة ولكن هذه الدولة ستكون بشروط ومنظور �أ
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 سعدي يوسف :ليس في خارج العراق ثقافةٌ يُعتَدُّ بها، شأن
الداخل العراقيّ

حاوره : مازن لطيف
ش������عار سعدي يوس������ف كانت كالمناشير السياسية في المظاهرات تحرض ن �أ مل دنقل �أ  يذكر �أ

ن محمود درويش لّا �أ خري������ن كمحمود دروي������ش..�إ مر ينطبق على ش������عراء �آ  عل������ى الثورة وهذا الأ

 اختلف عن س������عدي يوس������ف في انه استوعب مش������كل الاحتلال وبقى قريبا من شعبه وعمل

شعاره ومواقفه عن ول وبدون منازع سعدي يوسف الذي حفظنا �أ  وزيرا,لكن الشاعر العراقي الأ

ربعين ديواناً ك�ثر من �أ  ظهر قلب لم يس������اوم على قضية الاحتلال..شاعرنا العملاق صاحب الأ

خضر حد دواوينه المهمة اسماه »الأ ن �أ خضر بن يوس������ف وحتى �أ  والذي كان يس������مي نفسه الأ

 بن يوسف ومشاغله » والتي كانت من ضمن تعليقاته حِكَمٌ يتغناها العراقيون »للضيف الدار

خضر بن يوسف تجسيداً للهم العراقي لكن لماذا هل الدار« حيث كانت مشاغل الأ  وليس له �أ

ن الشاعر سعدي يوسف بعيدٌ عن هموم شعبه؟،وكيف يقيّم المنجز الثقافي  يشعر العراقيون �أ

س������ئلة لى ثقافة الداخل والخارج وغيرها من الأ  بعد احتلال العراق عام 2003؟ وكيف ينظر �إ

نطرحها على الشاعر العراقي سعدي يوسف  في حوارنا معه :

غلب المهرجانات هي شعرية ن الثقافة العراقية امتدت شعريا وضعفت فكريا ..ف�أ  * الملاحظ �أ

»المتنبي،الجواهري،السياب« التي تقام في العراق؟

ن ن . من الصعب �أ  - عندما تضعف الثقافة، تضعف في عمومها، كما هو الحال في العراق الآ

رهاب الدولة . نشهد حياةً فكرية منتعشةً، بينما البلد تحت الاحتلال، وتحت �إ

حواله . مهرجانات سو�أ �أ يضاً في �أ ن الشعر �أ يام، استنتجتُ �أ عي ما يُنشَر من شعرٍ هذه الأ  من تتبُّ

المدائح والمراثي مؤشرٌ واضحٌ .

عاءً؟ ن تقيم مؤتمراً عن الفلسفة الحديثة بينما الدولة دينية، ولو ادِّ كيف بمقدورك �أ

عادة تشكيل الثقافة ن مفهوم ثقافة الداخل وثقافة الخارج مارس دورا سلبيا في �إ  * هل تعتقد �آ

ن بسبب تضاد ثقافة الداخل والخارج ؟ ن الوطنية لم تتشكل لحد الآ الوطنية بمعنى �أ

طروحة العجيبة . نا ضدّ هذه الأ - �أ

 الثقافة هي الثقافة الوطنية ذات المكان والزمان المحددينِ . هي النتيج الفكريّ لش������عبٍ ذي

 خصائص معينة . الثقافة الوطنية ليست مصطلَحاً للتلاعب اللفظي . حتى لو هاجر

ب . ل والم�آ ولى هي المرجع والم�آ رض الأ  الأ
ُّ

مبدعو بلدٍ ما، جميعاً، تظل
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ن تلك ن يندم������ج المبدع������ون المهاج������رون ف������ي المجتمع������ات الحاضن������ة، لأ  م������ن المس������تحيل �أ

غراضها لّا لأ لى مثقفي العالَ������م الثالث، �إ  المجتمعات متس������يدة، متفوقة، وهي ليس������ت بحاجة �إ

الخاصة المحددة

 )التجس������س . تقديم المعلومة . تش������ويه الصورة(. م������ن هنا تظل مرجعية المب������دع المهاجر في

صل . وطنه الأ

ن الثقافة العراقية ن ثقافة الخارج ه������ي التي تقود ثقافة الداخل هل هذا يعن������ي �أ  * الملاح������ظ �آ

تبقى مرهونة بصناعة خارجية وتفقد خصوصيتها في استمرار ؟

ن الداخل العراقيّ . - ليس في خارج العراق ثقافةٌ يُعتَدُّ بها، ش�أ

ن عموم المثقفين العراقيين في الخارج لم ينتفعوا ك�ثيراً من هجرتهم . لقد ظلوا قول �إ ن �أ ريد �أ  �أ

عانوا المحتلين لى القوى السياس������ية المتخلفة ذاتها، بل لقد �أ مراض ذاتها، تابعين �إ س������رى الأ  �أ

ن . في احتلال البلد، وصاروا في خدمة الاستعمار والرجعية، وما زالوا يفعلون هذا حتى الآ

لكل قاعدةٍ استثناءٌ، بالطبع، لكن الاستثناء لا يلغي القاعدة .

 *انتقل مفهوم ثقافة الداخل والخارج الى السياس������ة العراقية ..هل س������نبقى محصورين بثنائية

الداخل والخارج ؟

مر . مر، هو الحاكمُ ووليّ الأ - سياسياً، الخارجُ هو المتحكمُ بالأ

ثقافة المستعمِر هي التي يرادُ فرضُها على الشعب العراقيّ .

على للتقافة »، »نادي القلم العراقي«، جمعيات لا تس������مع كل يومٍ بمحاولات مثل »مجلس �أ  �أ

مثقفين عراقيين » في المهجر؟

يقاف البحث العلمي عند مستوى معيّن؟ التغييرات في البرامج والمناهج التعليمية؟ �إ

لخ ... بحاث » الملفّقة؟ والمنظمات غير الحكومية ؟ �إ و« مراكز الأ

دباء يعمل ن وزارة الثقافة تعمل بوادٍ واتحاد الأ  * المتتب������ع للوضع الثقافي داخل العراق يرى �أ

دباء اك�ث������ر من وزارة الثقافة لى اتحاد الأ دب������اء �إ خ������ر .وكذلك هناك ميل للمثقفين والأ  ف������ي وادٍ �آ

العراقية ؟

ثنين هما وجها العملة . ن الإ رى �أ - �أ

ياها . الاثنان يخدمان الجهة الحاكمة �إ

ن سيس اتحاد مركزيّ، لأ س������يس جمعياتٍ ثقافية بلا حدود، ولس������تُ مع ت�أ نا مع ت�أ  �أ

تحاد  اتح������اداً كهذا، وكم������ا علّمتنا التجارب، س������يكون في خدمة الحكوم������ة، مثل الإ
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ن، ممّا يضع المثقف، من جديد، في المحنة السابقة . المفروض الآ

* هل تعتبر ظاهرة ثقافة الداخل والخارج ظاهرة عراقية من نوعها؟

- لا عراقية، ولا هم يحزنون .

ن يجد لنفس������ه ردن . كان يحاول �أ لى هولندا من الأ طلقَها ش������خصٌ تافه حين جاء �إ  كانت كذبةً �أ

نه كان مستشاراً ثقافياً لعديّ صدام حسين . مكاناً تحت هذا الستار، والمعروف �أ

 هل تلاحظون انه بعد 3002/4/9 ان الثقافة العراقية لم تستطع فتح اوراقها وملفاتها وتقييم

منجزها الثقافي كما فعلت تجارب اخرى ،المانيا مثلًا ؟

ذا اتخذت موقفاً ضد الاحتلال . لّا �إ ن تنهض �إ لا يمكن لثقافة وطنية، في بلدٍ محتلٍ، �أ

غريقية الرومانية المسيحية لى الثقافة الإ لماني ينتمي �إ لمانيا، الوضع مختلف . فالشعب الأ  في �أ

ليها من دحروا النظام النازيّ . التي ينتمي �إ

لمانية الحديثة . ن ننجح في عملية مقايسة ثقافية بيننا وبين الثقافة الأ كما لا يمكن �أ

حزاب سياسية .. ما هو تقييمكم لهذه غلبهم صنيعة �أ نفسهم ،ف�أ  * قليل من المثقفين صنعوا �أ

فاقها في العراق ؟ الظاهرة و�آ

حزاب السياسية تريد المثقفين، ولا تريد الثقافة . - الأ

سماء المثقفين وخبراتهم لاستخدامها في مشاريعها السياسية . حزاب السياسية تريد �أ الأ

بواقاً  ه������ي تش������تري المثقفين وتفس������دهم، وتُبعدهم ع������ن العمل الثقاف������ي الحقيقيّ . تريده������م �أ

ن . وصحافيين مرتزقة، وهتّافين، كما يجري في العراق الآ

 * كيف تفس������ر ظاهرة فش������ل العراق في صنع ش������خصية المثق������ف المؤثر في الحياة السياس������ية

ومصير الدولة العراقية ؟

سيس������ها تناصب المثقف الحقيقيّ الع������داء . نحن نعرف كيف  - ظل������ت الدولة العراقية، منذ ت�أ

ل������ى تراب الرصيف كي يبيع الس������جائر في الفلوج������ة . قال : لا  ولم������اذا التج�������أ الرصافيّ العظيم �إ

للاحتلال وعملائه !

يضاً حاولوا تطبيق » علم الجمال البعثيّ » على مجمل الحياة الثقافية . البعثيون �أ

نها في زوالٍ مس������تمرٍ، لكن لديها  حكومات الاحتلال المتعاقبة ليس لديها سياس������ة ثقافية، لأ

موقفاً واحداً واضحاً جداً : تعساً لكل من لا يؤيدها، ومن لا يؤيد الاحتلال .

م صناعة زمة الثقاف������ة العراقية ,في حضور المثق������ف ومنجزه �أ ين تكم������ن �أ يك������م �أ  * بر�أ
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الك�تاب وتسويقه ؟

صل في المنجَز . - الأ

 * ف������ي رواي������ة »المرتجى والمؤج������ل »للروائي الكبير غائ������ب طعمة فرمان ذكر »ف������ي الغربة كلنا

 مشاريع مؤجلة »هل يبقى الشاعر سعدي يوسف والعديد من المثقفين مشاريع مؤجلة خارج

وطنهم العراق ؟

نا لستُ مؤجّلًا . - �أ

مشروعي الشعريّ قائمٌ ومستمرٌّ .

غزر شاعرٍ عربيّ، على امتداد تاريخنا الشعريّ ! نا �أ ربعين ديواناً . �أ لديّ ما يقترب من �أ

ن ؟ * ماذا يقول سعدي يوسف للعراقيين الآ

بنائه : قول لبنات وطني و�أ - �أ

شدّ . لقد مرّت شعوبٌ بمحنٍ، مثل محنتنا تحت الاحتلال، و�أ

لكنّ الشعوبَ قهرت قوى الاحتلال والقمع والقتل .

الشعوب قهرت زبانية الظلام .

لةً . الشعوب انطلقت في دروب الحرية والديمقراطية، منشدةً مهلِّ

نحن في السفح الثاني من الجبل .

لقد بد�أ الجنود يحزمون حقائبَهم استعداداً للرحيل .

ستكون بغداد مثل ما كانت سايغون عشية الرحيل الكبير ...

وعلينا التهيّؤ لذلك اليوم القريب، لا الانتظار فقط ...

دْ صفوفنا وكلمتَنا . لنوحِّ

ــينَ . لنكن متحابِّ

ينِ شبرٌ في شبرٍ يسع متحابَّ

ها لا تسعُ متباغضَينِ ...  كلُّ
ُ

رض والأ

علامي عراقي *كاتب و�إ
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المحتويات

 الفصل الأول
محاولاتٌ في موضوعة المثقف التابع

ييد الاحتلال. - )1( نظام المثقف التابع وعلاقتُه بت�أ

ذاً؟. - )2( لِمَ الهجرة �إ

- )3( المثقف التابع : محاولة التماهي مع المستعمِر.

ليّاتُ انْمِساخِِ المثقفِ الحُرّ ، مثقفاً تابعاً. - )4( �آ

- )5( المثقفُ التابعُ مطروداً.

* الشعر والجمهور.

* لماذا نقر�أ لك؟.

* ثقافةُ عراقٍ بينَ سَــيفَـينِ.

غنيـة وبَسْـتــة. * مقامٌ عراقــيٌّ معَ �أ

***

الفصل الثاني
تبتْ عن سعدي يوسف مقالاتٌ ك�ُ

خضر بن يوسف معمد بالماء والنار:سعيد المولوي. * قرين جديد للأ

* سعدي يوسف ... الموقف والخصوصية:د.عبد العزيز المقالح.

* سعدي يوسف في خطوته الخامسة:ذاكرة الحديد والجُدران الرّطبة:قيس مجيد المولى.

* عزلة الصبّار:«حياة متخيلة لـ سعدي يوسف«:حمزة الحسن.

رضٍ جاهزةٍ:عواد ناصر. رضٍ بِكْـرٍ وسواه »يزرع« في �أ * سعدي يوسف:«يحرث« في �أ

***

الفصل الثالث
حوارات مع سعدي يوسف

• سعدي يوسف:رحالة في الشعر والمدن يحمل النهر في راحته ويقول:«لم يعد العراق وطني«:حاوره /

محمد شعير.

•  حوار مع الشاعر العراقي: سعدي يوسف:العراق مستعمرةٌ تلوبُ فيها الذئاب.

مريكية: حوار : نور الدين بالطيب. عود تحت راية �أ •  سعدي يوسف: خريطة العراق في قلادة برقبتي ولن �أ

ن الداخل العراقيّ: حاوره : مازن لطيف. •  سعدي يوسف :ليس في خارج العراق ثقافةٌ يُعتَدُّ بها، ش�أ
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.أشجان وأوزان الهوية العراقية \ د. ميثم الجنابي
فلسفة الثقافة البديلة في العراق\د. ميثم الجنابي

العراق والمستقبل\ د. ميثم الجنابي
ثورة وزعيم \ د. عبدالخالق حسين

جيش الخراف \ رواية \ محمد السيد محسن
الدنيا في أعين الملائكة \ رواية \ محمود سعيد

أغنية صياد السمك \ ديوان شعر  \ سعدي يوسف
عرس الماي \ شعر شعبي \ كاظم غيلان

فييرا العراقي / علي الحسناوي 
مذاق الآلم /   قصص /عدنان توفيق 

العراق _حوار البدائل حوار مع د. ميثم الجنابي اجراها مازن لطيف 
حزن منفى / شعر شعبي / عبد الكريم هداد 
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